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MUUSIKA VAJAB AEGA JARELEMOTLEMISEKS

Intervjuu Ameerika klaveriprofessori Tamas Ungariga

Tamds Ungdri épetusviis
on loomulik ja

kaasahaarav.

IAREMMEL

Selle aasta veebruarikuus andis Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemias viga huvitava ja pohjaliku
meistrikursuse Texase iilikooli klaveriprofessor
Tamds Ungdr.

1956. aastal Ungarist Austraaliasse emigreerunud
Ungdr on oppinud Sydney konservatooriumis
Aleksander Sverjenski juures, Lajos Hernddy juures
Budapesti Muusikaakadeemias ning Indiana
iilikoolis Gyorgy Sebdiki juures, kus ta omandas ka
doktorikraadi.

Lisaks oppetiile Texase Ulikoolis annab Tamds
Ungdr meistrikursusi terves maailmas. Ta on ka
festivali Piano Texas kunstiline juht ja TCU Van
Cliburn Piano Institute rajaja ja juht. Tamds Ungdri
opilaseks on ka eesti pianist Hando Nahkur, kes juba
monda aega opib ja elab Ameerikas.

Olete niiiid moned péevad tootanud
eesti tudengitega. Millised muljed on
teil eesti Opilaste klaverimingust?
Erinevate maade Opilased tegelikult ei
erine liksteisest nii viga. Meistri-
kursuste hdda on aga selles, et lithikese
ajaga peab palju dra tegema ja ei jad
piisavalt aega jirele mdelda. Minu
arvamus on, et pianist peab oma t60s
sagedasti peatuma ja jarele motlema.
Kui oled mitu pédeva harjutanud, tuleb
votta vihemalt iiks pidev, kus sa ei
harjuta, teed midagi muud: jalutad,
laulad muusikat mottes 1dbi ja jouad
veendumusele, et see, mida sa teed, on
oige. Radgitakse, et head pianistid ei
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harjuta rohkem kui viis tundi ja 6eldak-
se veel - iiks tund harjutamiseks ja
poolteist tundi jarelemdtlemiseks.
Muidu v&ib juhtuda nii, et muudkui
harjutad ilma Gige "kaardita", kuhu tee
peab 16puks vilja jdudma. Igal maal,
kus on enamasti koos viga andekad
opilased, on iiks mu kohustusi opilasi
sellisest ummikust vilja tuua.

Eesti opilased on véga histi dpetatud,
neil on hea tehnika, nad on viga
voimekad, kuid ka siin voib juhtuda -
nagu ka Opilastega teistes maades, et
nad ei nde puude vahelt enam metsa.

See tunne on ka mulle tuttav. Kui




miingimise korval tegelda ka muuga,
siis kogeb rohkem vabadust ja
maailma avardumist.

Viga tihtis on tegelda asjadega ka
viljaspool klaveriméngu: jalutada,
lugeda, kiia kontsertidel. Mind
huvitavad kontserdid ja ma tahan, et ka
mu Opilased neid kiilastaksid. Minu
arvates kuulavad Gpilased teisi liiga
vihe. Kui tuleb moni suur nimi, nagu
nditeks Lang Lang, siis nad ldhevad,
sest tahavad kuulsust niha. Aga minna
lihtsalt monele huvitavale kontserdile
vOi meistriklassi - oh ei, nad parem
harjutavad. Mul on alati uudishimu
kuulda erinevaid kontserte voi meistri-
klasse. Ma tahan nidha, mida iiks voi
teine muusik teeb, kuidas tema motleb.

Koik see annab inspiratsiooni, vahel
isegi halb kontsert. Keda pianistidest
teile meeldib kuulata?
Bachi-méngijana pakub mulle huvi
Angela Hewitt. Ta néeb asju teistmoodi
ja Bach muutub elavaks. Mulle on alati
meeldinud Murray Perahia. Ta on stigav
pianist, motleja. Mulle iildse meeldivad
mdtlevad, intellektuaalsed pianistid. Ma
ei ole vidga suures vaimustuses kiirest
mingust. Kui ma ei kuule selles kiiruses
individuaalseid noote, ma drritun. Mulle
meeldib viga Zimerman. Ta on usku-
matult hea, lausa tdiuslik. Koik, mida ta
teeb, on ldbi mdeldud ja viimistletud. Ja
tema elavad kontserdid on isegi
taiuslikumad kui CDd, koik mida ta
puudutab, muutub védrtuseks.

Muidugi meeldib mulle viga Schiff.
Tema on avastaja. Mul on au olla tema
sober.

Sokolov on lihtsalt vapustav! Ta paneb
oma isiksuse pitseri kdigele, mida ta

teeb. Vanemast polvkonnast imetlen
muidugi Richterit ja Gilelsit ja meie
oma suurt pianisti Annie Fischerit.

Eesti muusikutest koneldes on teil ju
ka pikaajalisem kokkupuude iihe
noore eesti muusikuga.

Oo jaa, suurepdrane Hando Nahkur.
Hando on viga huvitav inimene, siigav
jaintelligentne. Ta on ka viga meeldiv
ja positiivne inimene, ei nde midagi
negatiivses valguses. Muidugi on ta
vidga andekas, 0pib kiiresti, on kindel ja
usaldusvidrne. Ta on koigist mu
Opilastest kdige iseseisvam. Kui ta tundi
tuleb, on tal juba olemas selge kontsept-
sioon teostest, millega ta parasjagu
tegeleb. Nditeks oli meil kavas Liszti
Mefisto valss ja ta tuli kohe vilja virske
ja uudse lahenemisega. Hando on
huvitatud ka salvestamisest ja ta toGtab
selles suunas iihe firmaga.

Ténapieva pianiste vaevab pidev
perfektsuse vajadus, mis on arva-
tavasti tekkinud CDde ajastul. Aga
vahel voib viihemperfektne esitus olla
isegi konekam.

Salvestus pannakse tiikkidest kokku ja
16puks on kdik suurepirane. Aga elavas
esituses tuleb teha lithikese aja jooksul
paljusid erinevaid asju. Minu jaoks on
elav esitus palju huvitavam CDst voi
DVDst. Esituskunst ei ole teatmeteos.
Vahel juhtub nii, et kuulan iilidpilaste
kontserti ja tunnetan inspiratsiooni.
Tulen sellelt kontserdilt vilja inspireeri-
tult. Aga kuulsuste kontserdil on
teinekord koik viimistletud ja kultuurne,
aga see ei innusta.
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Kuulsustel on nii palju kontserte, nad
ei suuda alati maksimumi anda.
Kahtlemata v3ib see nii olla, aga see ei
oigusta sellise olukorra tekkimist. Kui
see siiveneb, siis peab pianist arvata-
vasti kontsertide hulka vihendama. Aga
see ei sOltu ka alati pianistist, vaid
manedZerist kes sunnib muusikut takka,
et kasum oleks suurem.

Te olete rahvuselt ungarlane. Kuidas
te sattusite Ameerikasse?

Meie pere pdgenes 1956. aastal
revolutsiooni eest. Algul siirdusime
Austraaliasse. Olin onnelik, et seal sai
mu Opetajaks vene pianist Aleksander
Sverjenski. Oppimise ajal ei teadnud ma
temast palju ja alles kolmkiimmend
aastat hiljem sain teada et ta oli Rahma-
ninovi isiklik sober. Sormestused, mis ta
mulle Rahmaninovi teostes andis,
périnesid Rahmaninovilt. Hiljem léksin
Ameerikasse ja Oppisin seal teise
tahelepanuvéirse isiksuse - Gyorgy
Seboki juures. Sebok on erakordselt
ponev ja inspireeritud muusik. Vahepeal
tootasin ma monda aega Euroopas, aga
siis naasin Ameerikasse, et 1opetada
doktoridpingud. Ameerikas on viga
oluline omada doktorikraadi. Pérast
seda sain t60d Ameerikas ja niitid olengi
siin juba pikka aega dpetanud. Olen aga
oma pohitookohast tihti mitmeid
néddalaid dra, teen meistrikursusi kas
Euroopas vai siis Aasias.

Aasias on niiiidseks tekkinud toeline
ldane Klassikalise muusika buum.
Miks laiine Kklassikaline kultuur
Aasias nii populaarne on?

Voiksin vastata hiina laste isade
sonadega: lddne klassikalise muusika
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traditsioon on viga ldhedane
konfutsianismile. Mdlema olemuseks on
teha asju korrastatud viisil. Hiinlased
modistavad korda ja alluvad sellele. Kui
oelda, et tuleb teha seda ja seda, siis nad
teevad ja ei esita kiisimusi. Nad
tootavad viga histi, neil on hiilgav
maélu, nad harjutavad 8-9 tundi péevas,
aga see, mida nad vajavad, on muusika
sisuline mdistmine.

Ladne muusikutele tahaksin ma aga
stidamele panna, et tootegemisele siiski
asendajat ei ole. Ameerikas nditeks ei
taheta mdista, et muusika on viga
sarnane spordiga. Sporti harrastavad
opilased tulevad hommikul vara trenni,
treenivad kolm tundi ja ldhevad siis
kooli. Muusikadpilastega on sama-
moodi. Sa pead piihendama oma
harrastusele véga palju aega. Muusikaga
mitte tegelevad inimesed ei saa aru, et
see ei ole lihtsalt hobi. Kui tahad
muusikas midagi saavutada, votab see
viga palju aega ja tee sinna on viga
pikk.

Toepoolest soovitakse iiha vihem
siiveneda ja aega votta. Ka tavapira-
ne kontserdiformaat tundub ennast
ammendavat.

Olen juba pikka aega mdelnud, et
kontsertidele peaks leidma uue formaa-
di. Inimesi kéib kontsertidel jérjest
vihem ja peame leidma midagi, mis
neid kaasa haaraks. Eeskujuks voiks
votta kujutava kunsti. Kunstimuuseu-
mides tehakse giidiga ringkdike, giid
seletab ja nditab pilte. Nii mdistavad
inimesed kunsti paremini ja neil on
huvitavam pilte vaadata. Nii peaks
tegema ka muusikaga. Tuleks muusikat
kuulajatele lahti seletada, et nad seda




paremini moistaksid.

Uldse on tekkinud huvitavad fenome-
nid. Nditeks seoses tehnoloogia
arenguga on inimestel iha rohkem vaba
aega. See on viinud ka selleni, et
inimesed hakkavad keskeas uuesti
klaverit Oppima. Ja mitte lihtsalt natuke

oma 1dbuks, vaid nad mingivad raskeid
lugusid, piihendavad harjutamisele
tunde. On tekkinud ka selliste pianistide
konkursid - neid on juba 52. Nende
entusiasm ja vaimustus on hammastav.
Nad on toelised fanaatikud, kes
armastavad muusikat.

Professor Tamds Ungdr viib libi
meistrikursust Poolas Chopini festivalil.

FOTOD INTERNETIST
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FRYDERYK CHOPIN JA KLAVERIOPETUS

NELE-EVA STEINFELD

Geniaalne Chopin oli ka
suurepdrane dpetaja.

Paljud kunstnikud, filosoofid, muusi-
kud, heliloojad ja teistegi alade suur-
meistrid on pithendanud suurema voi
vidiksema osa elust jdreltuleva pdlv-
konna dpetamisele. Paljudele on
Opetamisest saanud elutdo ja nende
meistrite nimed on kultuuriloos kdigile
histi teada. Ent palju on selliseid
Opetajaid, keda tuntakse tédnapdeval
peamiselt nende loomingu, mitte
pedagoogilise tegevuse kaudu? Nende
hulka néib kuuluvat ka Fryderyk
Chopin, kes loometegevuse korval
piihendas siiski oma elust dpetamisele
seitseteist aastat, tegeledes suveperi-
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oodil enamasti komponeerimisega ning
talvel Spilastega. Opetamisega tegi ta
Pariisis algust 1832. aastal ning
vaatamata sellele, et ta ei rajanud
otseselt oma koolkonda nagu Ferenc
Liszt, nautis ta dpetamist véga. Eri-
nevalt Lisztist ei armastanud Chopin
avalikke esinemisi ja seetdttu erinesid
ka kahe pianisti dpetusmeetodid.
"Chopini dpetus ei olnud kontserdi-
lavale padsemisele orienteeritud."!
Uhele oma pilastest olevat Chopin
oelnud, et "kontserdid pole kunagi
toeline muusika; tuleb loobuda mottest,
et kontserdil voiks kuulda kunsti
kaunemaid saavutusi."® Chopini
kaasaegsed pidasid aga tema metoo-
dikat tisnagi uuenduslikuks ning selles
ilmnesid mitmed ideed ja momendid,
millel pohineb tinapievane klaveri-
méingukool.

Chopin oli dpetajana viga populaarne ja
tema Opilased ja sdbrad pidasid teda
fantastiliseks pedagoogiks. Igaiiks tema
juurde dppima ei padsenud, lapsi ta
tildjuhul ei 6petanud ning huvi tundis
vaid andekate vastu. Niisama imetlejaid
ja soovimatuid inimesi aitas eemale
hoida toetav sdpradering. Tema Gpilaste
tdapse hulga iile on arvet pidada iisna
raske, sest leidus pianiste, kes soovisid
isegi tunnis kdimata Chopini nime
kaudu oma mainet tdsta. Erinevatel
andmetel oli dpilasi 150 ringis ning
Chopini "pedagoogiline kuulsus levis




kaugele: tema juurde ei tuldud ainult
Prantsusmaalt ja Poolast, vaid ka
Lcedus}, Venemaalt, Austriast, Saksa-
maalt, Sveitsist, Inglismaalt, Rootsist ja
Norrast." i Chopini dpilaste seas ei
olnud nii palju sdravaid andeid ja
tulevikukuulsusi nagu Ferenc Lisztil.
Viimase sonul "ei vedanud Chopinil
opilastega." ™ Paljud Chopini opilased
olid nn aadlipreilidest amatoorid, kes
oppisid pillimédngu vaid eneseharimise
eesmirgil. Mitu andekat dpilast suri
ootamatult vdga noores vanuses (Carl
Filtsch, Caroline Hartmann, Paul
Gunsburg). Neist viljapaistvaim oli
Carl Filtsch (1830-1845), kes lahkus
vaid 15-aastaselt tuberkuloosi tagajir-
jel. Jadnuks aga austria imelapse noor
elu haigusest puutmata, seostaks me ehk
tanapdevalgi Carl Filtschi nime Chopi-
niga nii, nagu Carl Czernyt Beethove-
niga voi Ferenc Liszti Czernyga. Ent
Chopini opilased said vidga hea muusi-
kalise hariduse ning paljudest kujunesid
viiljapaistvad opetajad. Tdnapideval vdib
nimetada Chopini tuntumateks dpilas-
teks selliseid pianiste nagu Carl Mikuli
(1821-1897), kes on tegelenud pohjali-
kult Chopini teoste redigeerimisega
ning Georges Mathias (1826-1910), kes
oli tunnustatud pianist ja pedagoog
Pariisis.

Chopin andis péevas keskmiselt neli
kuni viis klaveritundi ja enamasti kidisid
opilased tunnis kaks korda nédalas.
Tunnid kestsid 45-60 minutit, aga
andekamatega tootas meister teinekord
kella vaatamata, sageli ka piihapéeviti.
Tunnitasu oli Chopinil 20 franki, mis oli
tolle aja kohta iiks kdrgemaid. Vordlu-
seks voiks siinkohal tuua tolleaegse
tavalise toolise palga, mis oli koigest 4

franki pédevas. Tasule lisandus omakor-
da 10 franki, kui tund toimus opilase
kodus ja lisaks soovis Chopin, et
oOpilane organiseeriks talle tundi
minekuks transpordi. Tunnid toimusid
enamasti siiski Chopini kodus, elegant-
ses ja luksuslikus Pariisi korteris, kus
oli kaks Pleyeli firma instrumenti:
kontsertklaver, millel midngisid opilased
ja pianiino, mida Chopin kasutas tunnis
ette miangimiseks. Erinevalt Lisztist ja
Thalbergist, kes armastasid Erard'i
firma klavereid, eelistas Chopin Pleyeli.
Tema pillid olid viga heas korras ja
Opilastele soovitas ta alati harjutamiseks
kasutada voimalikult head instrumenti.
Sageli said opilased rohkem tunde, see
soltus "opilaste individuaalsetest
vajadustest ja nende andekusest ja
samuti Opilaste rahalisest olukorrast".
Mbonede opilaste viitel dpetas Chopin
neid peaaegu tasuta, tehes sageli
lisatunde.”

Chopin oli tundides vdga loominguline
ja temperamentne, sageli kutsusid
opilased isekeskis tema tunde "des
legons oragueses" (tormilised tunnid).
Ta oli viga punktuaalne ning tunnid ei
Ta niitas iiles ndudlikkust pisimategi
detailide osas, ilmutades harva rahulolu,
kuid iga tema 6eldud sdna vdi kommen-
taar oli suure mojuga ja dgdrmiselt
inspireeriv. 8. juunil 1847 kirjutas
Chopin oma Varssavis elavatele
vanematele: "Te ei kujuta ette, kui
voluvad mu dpilased on..." ¥ Sellest
lausest voib jdareldada, et petamine
polnud talle pelgalt rahateenimise
vdimalus, vaid kirg ja dpilaste edusam-
mud olid talle siidameasjaks. 1849.
aastal proovis Chopin alustada metoo-
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dilise raamatu kirjutamist, mis kandis
nime "Projet de Méthode", ent see
ettevotmine jdi kahjuks pooleli. Seetottu
périneb suurem osa tema Opetamist
puudutavast infost tema Opilastelt.
Paljud &pilaste motted on raamatuks
koondanud Jean-Jacques Eigeldinger
oma raamatus "Chopin: Pianist and
Teacher as Seen by his Pupils", mis
annab selle teema huvilistele viirtus-
likku informatsiooni.

Chopini tunnid olid kindla iilesehitusega
ja ta kasutas viljakujunenud repertuaari.
Tunnid algasid tehniliste harjutustega,
seejdrel mangiti Crameri ja Clementi
etiitide ("Gradus ad Parnassum"),
Hummeli loomingut ning preliiiide ja
fuugasid Bachi HTKst. Johann Sebas-
tian Bachi loomingut soovitas ta oma
oOpilastele isedranis innukalt, viites, et
see on parim vahend arenemiseks.
Samuti kasutas Chopin teoseid sellistelt
heliloojatelt nagu Mozart (seda mainis
oma kogemusest ainult dpilane Carl
Mikuli), Hiindel, Beethoven (enamasti
vaid kolme klaverisonaati, milleks olid
op 26, op 27 nr 2 ja op 57), Scarlatti,
Weber, Mendelssohn ja Moscheles.
Esineb viiteid, et Chopin ei 6petanud
iialgi Liszti ja Schumanni muusikat, ent
samas leidub Opilasi, kes mainivad
nende kahe autori teoste mangimist.
Laulva tooni saavutamiseks andis
Chopin Opilastele midngida John Fieldi
Jja enda kirjutatud nokturne.
Armastades viga Johann Nepomuk
Hummeli (1778-1837) teoseid, niiis ta
noustuvat ka tema pedagoogiliste
vaadetega. Nii Hummel kui Chopin
soovitasid harjutada maksimaalselt
kolm tundi péevas, ent see-eest viiga
teadlikult ja motestatult. Mehaanilisest
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harjutamisest késkis Chopin hoiduda,
soovitades selle asemel lugemist,
maalikunstiga tutvumist ning jalutamist.
Chopini dpetuse iiks peamisi eesmiirke
oli laulva kola ja kauni klahvipuudutuse
saavutamine ning tehnika ja interpretat-
sioon olid tema dpetuses alati lahutama-
tud. Chopini arvates polnud tehniline
osavus eesmirk iseeneses, vaid pigem
vahend olemaks vaba ja vabastamaks
kisi, et saavutada muusikalist viljen-
dusrikkust. Ta ei soovitanud jirgida
keerukaid klaveriméngu Gpetuse
traktaate, pohjendades seda sellega, et
neis piistitatud probleemid on liiga
teoreetilised, mis omakorda juhivad
miingija tegelikust teosest ja selle
probleemidest hoopis eemale.
Klaveritunde alustas Chopin harjutus-
tega, et saavutada kiite elastsust. Carl
Mikuli kirjutab jargmist: "Esialgu
piitidis Chopin korvaldada dpilaselt
jdikuse ja kramplikud liigutused,
saavutades seeldbi vajaliku paindlikkuse
ja ndtkuse ning samas sormede iseseis-
va litkumise. Ta ei visinud kordamast,
et harjutused pole pelgalt mehaanilised,
vaid nduavad sooritamisel pilase tiit
tahelepanu ja tahtejoudu. Teatud
kordamiste arv iihe harjutuse puhul (20
voi 40 korda) ei toovat mingisugust
kasu, sarnaselt Kalkbrenneri soovitu-
sega lugeda harjutuste mangimise ajal
juturaamatut.” ¥

Erinevalt paljudest tolleaegsetest
opetajatest, ei soovitanud Chopin oma
opilastele sdrmede tugevdamiseks ja
iihtlustamiseks vaevalisi ja krampe
tekitavaid mehaanilisi harjutusi. Ta pani
rohku hoopis sérmede individuaalse
karakteri kujundamisele, tuues pohjen-
duseks sormede loomupirase ebavord-
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pidamiseks kasutas ta dpilaste puhul
sageli metronoomi. Samas ei pooldanud
ta pedantset midngu ning sobivas kohas
maitsekalt kasutatud vabadused leidsid
tema heakskiidu. Tema soovitusel pidi
vasak kisi olema nagu dirigent, kes
annab teosele dige liikumise ja tempo.
Viga oluline teema oli Chopini jaoks
oige klahvipuudutus. Carl Mikuli
kirjutab: "Ta késitles erinevaid klahvi-
puudutuse stiile viga pdhjalikult, eriti
tdiskolalist legato't. John Fieldi ja tema
enda nokturnid olid dppematerjaliks,
mille kolalist olemust piitidis ta nii
seletada kui klaveril ette nédidata. Ta
Opetas laulvat legato't méarkama ja
armastama ning seda klaveril tekita-
ma.” X Tihtsaks pidas ta samuti
erinevaid kaunistusi ja nende motes-
tamise oskust. Pianistid peavad mdist-
ma, et Chopini ornamendid olid viga
erinevad ja igaiiks neist kandis pisut
erinevat eesmarki. Ta ei soovinud, et
kaunistus méngitakse kiirustades ning
jéllegi soovitas ta itaalia lauljatelt
Oppust votta. Akorde méngis Chopin
murdmata, soovitades arpedzeerimist
ainult juhul, kui see oli nooti mérgitud.
Trillerid pidid algama iilemisest
abinoodist ja olema viga iihtlased,
laulvad ja kiirustamata ning trilleri
jarellook pidi olema mingitud pehmelt
ja kergelt.

Kokkuvottes voib Gelda, et oma
meetoditelt meenutab Chopin viga
paljus tinapidevaseid viljapaistvaid
Opetajaid, kes on Chopinilt kui suure-
péraselt pianistilt need votted 14bi
erinevate pdlvkondade pirinud.
Chopinil oli tunni iilesehitus 14bi
mdeldud ning vajadusel pithendas ta
Opilastele rohkem aega, kui madratud

tunniaeg ette nédgi. Ta méngis palju
teisel klaveril ette ja toetas oma Opilasi
siidamlikult personaalsete, muusikaliste
ja tehniliste probleemide lahendamisel.
Ta viltis mehhaanilisi ja mottetult
sooritatud harjutusi ning soovitas
harjutada produktiivselt ja moddukas
koguses. Samuti oli tal kindel siisteem,
kuidas arendada dpilastes tehnilist
vabadust, piitides muuta neid muusika-
liselt iseseisvaks ja Opetajast sdltuma-
tuks.

Chopini tuntumad dpilased:

Kornél d’ Abranyi (1822-1903)
Printsess Marcelina Czartoryska (1817-
1894)

Emile Décombes (1829-1912)

Carl Filtsch (1830-1845)

Adolf Gutmann (1819-1882)

Caroline Hartmann (1808-1834)

Vera de Kologrivoff (Madame Rubio)
(1816-1880)

Ignacy Krzyzanowski (1826-1905)
Wilhelm von Lenz (1809-1883)

Ignace X. J. Leyback (1817-1891)
Georges Mathias (1826-1910)

Madame Antoinette Mauté de Fleurville
Carl Mikuli (1821-1897)

Friedericke Muller (Madame Streicher)
(1816-1895)

Camilla O'Meara (Madame Dubois)
(1830-1907)

Napoléon Orda (1807-1883)

Henri Péru (1829-1922)

Krahvinna Delfina Potocka (1805-
1877)

Anton Rée (1820-1836)

Brinley Richards (1817-1885)
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Madame Marie Roubaud de Cournand
(1822-1916)

Zofia Rosengardt (Madame Zaleska)
(1814-1868)

Marie de Roziéres (1805-1865)
Lindsay Sloper (1826-1887)

Printsess Catherine de Souzzo

Jane Stirling (1804-1859)

Thomas Tellefsen (1823-1874)
Pauline Viardot-Gracia (1821-1910)
Emilie von Timm (Madame von Bulow,
hiljem Madame von Gretsch) (1821-
1877)
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Opetajal oli kindel dppesiisteem, mille
aluseks oli kindlasti tehnika arenda-
mine. Miletan, et Gpetaja andis igaks
suveks meile mitu etiiiidi ja aasta
jooksul méngisime neid ka palju. Viga
oluliseks pidas ta heliredelite mingi-
mist, sdltumata sellest, kas dpilane oli I
voi VII klassis. Igas tunnis me koik
méingisime heliredeleid.

Viga tihtis osa dppesiisteemist oli ka
noodist lugemine. Olen dpetajale
tanulik, et sellest sai minu suur armas-
tus. Kindlasti see tunne tuli sellest, et
noodist lugemine oli nagu kingitus
parast tundi. See tekitas suurt huvi, sest
oli alati iillatav. MOnikord méngisime
Opetajaga midagi Schuberti valssidest,
teinekord mingisin mina palas parema
kde meloodiat, aga dpetaja mingis
vasaku kée partiid. Niisugune musitsee-
rimine laiendas silmaringi ja kasvatas
muusikalist maitset. Opetaja tegi sellest

raskest protsessist huvidratava tegevuse.

Ka ansambliméng oli tdhtis osa dppe-
stisteemist. Meie klassikontserdid
koosnesid alati kahest osast, kus
esimeses osas me esinesime solistidena
ja teises pooles kdik mingisid ansamb-
lites. Nditeks kdisime 1995. aastal
Opetajaga Peterburis S. Ljahhovitskaja
nimelisel konkursil ja tiks Ziirii liige oli
Peterburi helilooja Arnold Nevolovits.
Uhel kontserdil ta esines oma tiitrega
ansamblis ja nad mingisid esiette-
kandena tsiikli neljale kéele "Voluv
kuningriik". Opetajale meeldis see
muusika véga ja hoolimata sellest, et
need noodid ei olnud veel triikitud, sai
ta need endale. Kui tulime konkursilt
tagasi, andis Opetaja igaiihele pala
sellest tsiiklist ja juba mdne kuu pérast
esinesime Valga klaveriduode festivalil.

See on iiks niide sellest, kuidas ta
piitidis anda meile kdige paremat,
huvitavamat ja virsket.

Selliseid milestusi ja emotsioone on mu
hinges viga palju. Ma olen iilimalt
tédnulik saatusele, et kohtusin dpetaja
Maasiniga ja tidnu sellele sai minust
selline inimene, nagu ma praegu olen.
Olen kindel, et inimeste ring, kes
tundsid Opetajaga suheldes suurt rédmu,
on viga suur, sest ta oskas kujundada
enda iimber erilist atmosfééri. Igaiihele
ldhenes ta erinevalt, aga me koik
tundsime positiivsust ja hoolitsust.

23 aastat oli minu elus inimene, kes
alati toetas mind, kellega ma vodisin
mitte ainult muusikast radkida, vaid ka
elu kiisimusi arutada, kiisida ndu ja
kuulates targemaks saada.

Niiiid kui ta on lahkunud, tunnen temast
suurt puudust. Raske on aru saada, et
mul mitte kunagi ei tule enam vdimalust
teda kallistada voi lihtsalt radkida. Aga
praegu seda milestust kirjutades,
mdistsin enda jaoks viga olulist: nii
kaua kui rddgin ja mdtlen dpetajast, on
ta minuga, ta on minu mélestuses,
hinges ja siidames ja nii jdéb igavesti!

*
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Klaver

KUIDAS HOIDA ()PIL{-\SE HUVI KLAVERIOPINGUTE VASTU
PARAST IV KLASSI?

Inga Arro

Vanalinna HK Muusikakooli ja
Georg Otsa nimelise Tallinna
Muusikakooli dpetaja

Klaveriméng on iga lapse jaoks tdsine
katsumus, olgu tegemist kas viga heade
voi keskpiraste voimetega Opilasega.
Mida andekam on &pilane, seda rohkem
temalt oodatakse ja sageli on t66
sedavord tulemusele orienteeritud, et ei
jadgi aega margata last kui indiviidi. Kui
aga kaob kontakt dpilase ja dpetaja
vahel, on viga raske leida keerulistest
olukordadest viljapédsu.

Kbige raskem on nendega, kellel pole
tegelikku huvi klaverimédngu vastu
kunagi olnudki, kes on harjunud tegema
seda, mida nduavad neilt vanemad voi
opetaja ja kes on orienteeritud ainult
kiitusele. Nad ei pruugi vanemates
klassides enam edukad olla ja ebadnnes-
tumine viib neid segadusse. Kaugene-
takse tooriitmist ja 16puks leitakse moni
teine ala, kus on rohkem v&imalusi ja
motivatsiooni olla edukas.

Algdpetuse iilesanne on kujundada
tooharjumust ja piisivust. Alati ei peagi
koik kohe kergelt tulema. Mida vaeva-
rikkam on tee, seda magusam on edu.
Opilastes peab olema unistusi ja usku
endasse isegi siis, kui keegi seda ei
toeta. Kui dpetaja ja vanemad suudavad
klaveriméngu kujundada Gpilase silmis
millekski enamaks kui lihtsalt tiheks
osaks iildises arengus, on edasiminek
tipris tdendoline. Peale I'V klassi, kui

saabub murdeiga ja muutub maailma-
pilt, vaib lapsevanemate ja pedagoo-
gide liigne suunamine ja sundimine
kustutada lapses selle sideme, mis
algul oli. Kui algdpetuse periood on
kulgenud edukalt ja dpilane on saanud
aru, mis on médnguoskus ja kuulamis-
oskus, kui tehnika ja kdehoid on vilja
kujunenud, vdiks ju anda rohkem
vabadust ja mitte sekkuda nii viga
enam harjutamise protsessi. Kui laps
nieb ise ennast olevat vastutaja rollis,
oskab ta rohkem endalt nduda ja ennast
harjutama motiveerida.

Huvi hoidmiseks on head igasugused
konkursid ja tiritused, mida koos
Opilasega ette votta. Siis tunneb
opilane, et temaga tahetakse tegeleda.
Tuleb luua kontakte ja tutvustada
ringkonda, kus on palju sama ala
harrastajaid. Opilase arusaamasid
mdjutab viga palju seltskond, kellega
ta 1dvib. Kahju on kuulda, kui 6eldakse,
et pole sellist Spilast, kellega konkur-
sile vOi festivalile minna. See niitab, et
ollakse huvitatud ainult tulemusest.
Tegelikult toimub Eestis péris palju
tiritusi, millest ka keskpédrasemate
voimetega Opilased osa votta saavad.
Viga vajalik oleks kuulata elavaid
ettekandeid. Pilt kontserdisaalis on
lapse jaoks palju tdhendusrikkam, kui
lihtsalt mone heliiilesvotte kuulamine.
Opetada dpilastele kontsertidel muusi-
kat kuulama on terves dppeprotsessis
viga oluline nagu ka arutlemine ja
kuuldu analiitisimine. Niimoodi
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Opitakse oma eriala ja diges tempos
liikudes ei tohiks dpilast hiljem miski
sellelt teelt kdrvale juhtida. Oluline on
leida liikumises tasakaal. Emotsio-
naalne laps huvitub paljustki teda
iimbritsevast. Tuleks juhtida teda ldbi
helide viljendama oma tundeid, et tal
tekkiks tugev side muusika ja emot-
sioonide vahel. Kui ollakse harjunud
ennast niimoodi viljendama, tahetakse
seda ikka ja jélle teha.

Maiiletan, et minu enda huvi klaveri-
mingu vastu just peale IV klassi
tekkima hakkaski. Olin saanud viga
hea algdpetuse ja kasvatanud esimesed
aastad endas rohkem piisivust kui
nautinud méngurddmu. Korraga
muutus harjutamine pdnevaks, palad
olid raskemad ja kaasahaaravamad ning
iilesanded suuremad. Suur téhtsus oli
kodusel dhkkonnal, mis oli viga
muusikakeskne, ent jéttis vdimaluse
endal otsustada ja kaasa radkida.

Lembi Paldre
Nomme Muusikakooli dpetaja

Muusikakooli IV klassis dppides
langevad kokku mitmed tegurid. Pikka
aega on muusikat opitud ja paljud asjad
pole enam uudiseks, eesootav aeg
tundub 16putult pikk, teosed on
keerulisemad ja vajavad rohkem
silvenemist ning teismeea iseolemise
soov méngib samuti oma rolli. Ent asju,
mis aitaks sellises vanuses Opilastes
huvi klaverimingu vastu siilitada, on
mitmeid.

Esimene oluline asi on suhe oma
Opetajaga, mis on iisna haruldane - iiks
tdaiskasvanud inimene on iga néddal kaks
korda 45 minutit tervenisti noore péralt.
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Ta ei tegele muude asjadega, ei jookse
toole ega poodi ega kantselda samal
ajal viiksemaid ddesid-vendi. Kui ta on
selline inimene, kes aeg-ajalt kasutab
osa tunnist dpilase dra kuulamisele,
tema muredele kaasaelamisele, kui ta
oskab Opilase olekust tihele panna,
missugune péev tal seljataga on olnud,
siis on ta dpilasele ankruks selles
arutult kiires maailmas. Keegi, kes
lihtsalt on olemas ja kes ei arvusta, vaid
hoolib. Peaaegu isiklik psiihholoog.
Kui suhe on selline, siis tahab dpilane
tagasi tulla. Ta vajab sellist sidet, sest
aina rohkem on katkisi suhteid ja
kodusid, kus vanematel pole laste jaoks
aega. Sel juhul on vihemalt iiks koht,
kus teda oodatakse ja tihele pannakse.
Teine sama oluline asi on dpetaja
vaimustus oma ainest. Opetajad, kes
kooliajast meelde on jadnud, on mingil
moel olnud oma aine fanaatikud. Kui
armastus muusika, oma pilli ja selle
voimaluste vastu on nii suur, et voolab
iile ddre, nakatab see Opilast ning ta
rodmustab (koos dpetajaga muidugi)
iga uue asja iile, mida tal viljendada
onnestub. See on just see aeg, mil saab
tegeleda kdikvoimalike kdlaniians-
sidega ja otsida erinevaid viise uute
kdlamaailmade loomiseks. Paljudele
selline katsetamine meeldib. Mida
selgem on kujundi seos lapse enda
arusaamisega maailmast, seda paremini
selle viljendamine dnnestub, niisiis on
olulisel kohal seoste tekitamine.
Jiargmise tegurina meenub seltskond,
kuid kahjuks pole see tekitatav tegur.
See kas on v4i mitte. Aga kui ta on,
saab sellest pohjus, miks ikka ja jélle
muusika juurde tagasi tulla. Seetdttu on
tohutult olulised k&ik grupitunnid,
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lauluansamblid, koorid, orkestrid,
igasugused reisid. Vaesed klaveri-
méngijad on suurest seltskonnast sageli
korvale jdetud, kuid seda enam on
oluline kaal ansamblitundidel. Opetajal
on lausa kohustuslik teha need tunnid
rodmsaks, vabaks ja nauditavaks, et
lapsed saaksid pilli taga koos olemist
lustiga votta. Kui midagi saab juba
lustiga votta, pole see enam sunduslik
ja tiititu, seega oleks raske sellest
loobuda. Pean tunnistama, et minagi
kiisin muusikakoolis IV-V klassis vaid
lauluansambli pdrast. Kui seda poleks
olnud, ei hoidnuks mind seal miski.
Lisaks ansamblile meeldib paljudele
saateklassi tund. Eks see ole omamoodi
meelitamine — kui aastakese veel vastu
pead, ootab sind ees pdnev aine, kus
saad proovida teise pilli voi lauljaga
koos musitseerimist, dppida laulude
saatmist akordimirkidega, improvi-
seerimist, loomingut ehk teisisdnu neid
asju, mida elus hiljem kdige rohkem
tarvis vdib minna. Igal koolil on
muidugi omad voimalused ja tugevad
kiiljed, aga midagi nimetatud valikust
on vdimalik dpilastele kindlasti
pakkuda.

Huvi hoidmisel on véga oluline
repertuaari valik, eriti just sellises
vanuses laste puhul. Kui 6nnestub
kohustusliku repertuaari seast leida
oOpilasele isedranis hésti sobiv ja
meelepérane teos — liitirikule laulev ja
kirsitule kiire pala, siis on see tavaliselt
esimene teos, mis selgeks saab ja
mingumdnu alal hoiab. Eks tarkus
ndudlikkuse ja kiituse parajal dosee-
rimisel on samuti védga oluline. Keegi ei
taha tagasi minna sinna, kus teda
pidevalt maha tehakse, aga enamasti
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ollakse hea meelega ndus tegema seda,
mille eest kiita saab. Tohutult oluline
on leida viikegi pohjus kiitmiseks, et
laps voiks tunnist lahkuda hea tujuga ja
sama rodmsalt jille tagasi tulla.

Uhte asja teen ma kohe alguses
vanematega vesteldes. Rédgin koolist,
kohustustest, rodmudest ja sellestki, et
koigil esineb dppimise teel raskusi. Just
siis on kodu toetus ddrmiselt oluline.
Tuleks lapse kiest uurida, kuidas ldheb,
lasta endale ette mingida, julgustada,
kiita, pilli taha suunata. Enamik neist,
keda on nii hoitud, on vanematele
hiljem viga tinulikud ja dnnelikud, et
alustatud &pingud 18puni viisid. Uks
I6puleviidud t66 on aga tinapdeva
paljude voimalustega maailmas ja
hobide poolelijdtmiste taustal iitlemata
suur saavutus!

Esitasin essee pealkirjas antud kiisi-
muse tunnis viibinud seitsmenda klassi
opilasele, keda ainult dpetaja innukus
ja ema sund on lébi viimase kahe aasta
vedanud. Et kas on midagi, mida tema
Opetajana teisiti teeks vdi mida Gpetaja
oleks saanud teha, et teda sellel raskel
ajal aidata. Kuuldud vastus on iisna
kaootiline, aga vihemalt aus vastus
otsesest allikast: “Kui tekivad raskused,
siis vdiks Opetaja oelda, et proovi
jétkata ja aasta pirast vaata, kas sa
motled ikka veel samamoodi. Alati on
ju motet proovida, sest dkki parast
avastad, et sulle muusika ikkagi
meeldib. Opetaja voiks tuua tdeseid
nditeid ja oelda, et tee see klass veel nii
histi 1dbi kui vihegi saad, et jargmisel
aastal oleks kergem, sest enamikul
tekib huvi alles dpingute 16pus.”
Tooksin siinkohal veel iihe niite. Minu
sugulane otsustas edasidppimise kasuks
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kaks nddalat peale muusikakooli
16petamist, enne seda oli ta tdiesti
veendunud, et talle aitab. Aga kdigest
kaks nidalat ilma muusikata tegi talle
selgeks, et ta tegelikult ise tahab
muusikaga tegelda. “Ma ei kujuta oma
elu ilma muusikakoolita ette. Liiga
palju oleks vaba aega. Tegelikult on
hea kéia nddalast nddalasse tunnis ja
teada, et sul on kogu aeg midagi teha,
siis ei igavle sa niisama ega vedele
arvutis. Sellise dpetaja juurde, kes on
lastega sober, tahetakse alati tundi
minna. Ideaalne dpetaja on sdber, kes
on ndudlik ning oskab vajadusel ka
kurjasti 6elda ja vahel veidi kiita.
Mbni tahab kurja, moni leebet dpetajat,
igaiihele samasugune ei sobi.”
Lopetuseks veel iiks mote, mis on
nopitud IX klassi koolipoisi esseest:
“Muusikakoolis on hea seltskond, neil
on teised huvid kui kooli omadel,
enamik on véga intelligentsed ja laia
silmaringiga.” Tdsi ta on! Et muusika-
koolist saab kaasa uue keele, selle
kuulamise ja selles radkimise oskuse,
saavad aru ka Opilased. Sellest, et kaasa
saab ka kohusetundlikkuse ja iseseisva
too vdime, saavad esialgu aru vaid
Opetajad ja vanemad. Kuidas siis hoida
huvi iileval pdrast IV klassi? Igale
lapsele individuaalselt 1ihenedes, tema
olemust vairtustades, teda armastades,
tema vajaduste ja vastuvotuvdimega
arvestades, teda targalt suunates ja
julgustades. Vahel vanematelt tuge
paludes, vahel lapse enda intelli-
gentsuse poole podrdudes. Ikka ja jélle
uuesti julgustades, iilks samm korraga -
iiks pala, tiks kontsert, iiks eksam. Aeg-
ajalt tagasi vaadata, mdistmaks, kui
palju on juba saavutatud.
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Reet Schumann
Saku Muusikakooli dpetaja

Kui laps astub muusikakooli, on tal
tavaliselt huvi dppida muusikat. Kui
huvi pole, saab ta sellest dige pea ise
aru, parimal juhul saavad sellest aru ka
lapsevanemad ja dpingute katkestamine
toimub juba esimestel kuudel. Esimes-
tel aastatel kédivad lapsed muusikakoo-
lis iisna hea meelega. Vahel tekib kiill
kiisimus, kas tegemist on ikka siira
huviga muusika vastu vdi pigem
vajadusega ennast paremast kiiljest
ndidata. Monikord on ka vanemate huvi
sedavord suur, et kuidagimoodi
neljanda klassi 16puni vilja veetakse.
Kui 6pilased saavad suuremaks, kipub
aga huvi kaduma ning see probleem
pole vddras iihelegi dpetajale.

Kuidas hoida huvi? Hoida saab seda,
mis on olemas. Mida pole, seda ei saa
ka hoida. Neljanda klassi 16puks peaks
selge olema, kas lapsel on huvi muusika
Oppimise vastu voi mitte. Huvi puudu-
misel ei peaks iikski dpetaja nahast
vilja pugema. Las laps ldheb ja teeb
asju, mis teda koidavad. Loomulikult
saab Opetaja huvi dratada ja kahjuks ka
oskamatu kiditumisega seda tappa.
Piisiv siigavam huvi millegi vastu
soltub siiski isiksuse kaasasiindinud
omadustest. Me voime kiilvata seemne,
aga kuidas see idaneb ja taimeks sirgub,
oleneb eelkdige pinnasest, kuhu seeme
kiilvati. Kui on selge, et dpilase huvid
on mujal, ei tohiks muusikahuvi talle
vigisi peale suruda. Siidant ei saa
sundida. Kuid kiisimus oli “kuidas
hoida?”, mitte “kas hoida?”. Et mitte
tunnistada teemast moodaraakimist
eelmises 1digus, vastan: juba tekkinud
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jareaalselt olemasoleva huvi hoidmi-
seks peab Opetaja tegema kdik, mis
tema voimuses, kuulates oma siidame
hadlt.

Sageli ndivad meile asjad teisiti kui nad
tegelikult on. Kui 6pilane harjutab
varasemast tunduvalt vihem voi ei
harjuta iildse, ei pea olema tingimata
tegemist huvi kaotamisega. Esimene
asi, mida hea dpetaja teeb, on see, et ta
rddgib lapsega. Just nimelt radgib, mitte
ei riidle ega loe moraali. Kui tdiskasva-
nul dnnestub voita teismelise usaldus,
on vdimalik tasapisi jduda probleemide
pohjusteni. Teismeliste kdige tavalise-
mad mured on vésimus ja iilekoorma-
tus. Uks meie tuntumaid psiihholooge
Toivo Niiberg vididab, et murdeiga ja
teismelise iga ei ole tdpsed siinoniiii-
mid, sest inimese elus on mitu murde-
iga. Teismelise eas on see aga rangim,
sest korraga toimub inimese elus kolm
suurt muutust:

1. akseleratsioon ehk iilearu kiire
kasvamine

2. puberteet ehk sooline kiipsemine

3. sotsialiseerumine ehk tdiskasvanuks
saamine

Koik see kokku vaib tekitada inimese
hinges palju segadust ning mdjuda viga
koormavalt. Ja niiiid iitlevad sajad
paadunud pedagoogid mulle, et meil
kdigil on ju olnud teismelise iga. Kes
meid nunnutas? Harjutama pidi kdigele
vaatamata. See on dige, ent kiisiksin
vastu: miks me ikkagi ei voiks arves-
tada selle aspektiga? Teeme ju seda
oma piiha eesmérgi nimel - hoida lapse
muusikahuvi. Tahame ju aru saada,
miks laps enam ei harjuta. Kui veel
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kiitinilisemaks muutuda, siis ise me ju
tahame koormust ning seda, et meil
oleks klassis vanemaid Spilasi. Teisest
kiiljest - kui laps tajub, et teda mdiste-
takse, on tehtud sammuke olukorra
paranemise suunas. Pealegi on veel iiks
argument, miks vdib-olla lapsi pisut
nunnutama peaks. Tdnapédeva kool ei
ole see, mis “meie ajal”. Kui VII -VIII
klassi opilane tahab olla konkurentsi-
vodimeline, dppida véga histi ja osaleda
oliimpiaadidel, on tema igapidevane
koormus koolis seitse-kaheksa tundi.
Mis sellest, et seal hulgas on samuti
moningad valikained, sest ilma nendeta
tildjuhul 14bi ei aja. Kui arvestada
koduste toode hulka, tuginebki eesti
koolisiisteem pohiliselt isedppimisel
ning koolis oldud aeg kulub teadmiste
kontrollile. Oppekavade iilepaisutatuse
tottu ei tee Opetajad sagali rohkem, kui
vuristavad uue teema ette. Loomulikult
on iilihdid opetajaid, kes suudavad
sellises keerulises olukorras oma ainet
tohusalt ja huvitavalt edasi anda, kuid
selliseid dpetajaid ei jdtku sugugi
koigile. See on aga pikaajalise eesti
hariduspoliitika tulemus. Kui tsiteerida
klassikut (tdapsemalt Lauri Leesit), siis
Eesti riik peaks lahendama kaks
probleemi: dppekavad ja dpetajate
palgad. Sel juhul oleks koolidel rohkem
voimalusi Opetajaid valida ja dpilaste
koormused inimlikumad. Praegu on nii,
et hoolas Opilane kasutab kogu vaba aja
kodustele koolitoodele, sealhulgas
kulub nendele enamik laupédevast ja
plihapédevast. Niisugust koormust ei
lubata iihelegi tidiskasvanule, radkimata
loomadest. Muidugi on neidki, kes ei
taha véga hiid hindeid, lootes vedami-
sele voi teiste pealt maha kirjutamisele.
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Liaheb veel palju aastaid, enne kui
Euroopa Liidu tihtsad tegelased
avastavad, et meil on pilaste koormus-
tega midagi korrast dra. Seejirel laheb
veel palju aastaid, kuni midagi parane-
ma hakkab. Seniks peame kuidagi
hakkama saama ja mingil viisil olukor-
rast vilja vingerdama.

Milleks kogu eelnev jutt? Aga selleks,
et tegelikult ei me tea, kuidas huvi
kadumisega lood tédpselt on. Vdib-olla
lapsel polegi huvi kadunud, meile ainult
tundub nii. Ehk pole tal lihtsalt aega voi
jaksu. Kui selline olukord kaua kestab,
vOib kindel olla, et tema huvi kaob
pariselt. Eriti siis, kui me ise viga jdiga
hoiaku votame ja ei proovigi dpilast
aidata. Mida sellises olukorras teha?
Aega me juurde teha ei saa. [Imselt
vOib mingit abi olla lapsega rddkimi-
sest, tundes huvi tema tegemiste ja
kohustuste vastu, arutades tema
pdevaplaani. Mdnikord on vdimalik
koos leida vajalik aeg harjutamiseks.
Ilmselt peab ka ise olema valmis
kompromissideks, vahel lihtsalt tuleb
arvestada Opilase eriti pingelise
Oppeperioodiga, kus niiteks nadala igal
pdeval on mitu kontrolltéod. Last ei saa
ju 1ohki kiskuda. Kui laps tunnetab, et
teda moistetakse, leiab ta endas rohkem
joudu ja tahet dpetaja ndudmiste
taitmiseks.

Kindlasti on meie hulgas neid inimesi,
kelle arvates hirmus piiiid dpilasi
mdista ongi viinud selleni, et dpilased
enam ei kuuletu, ei harjuta. Kord on
kiest dra, noorus hukas, lapsed laisad.
Las jddda igaiihele oma arvamus, kdik
ei peagi tihtemoodi mdtlema. Mida aga
teha siis, kui lapsel on aega kiillalt, ta
hulgub ringi, 166b aega surnuks, ei

huvitu millestki? Kas dpetaja peab
toesti Opilast hamburgeriputka juurest
otsima minema ja kéttpidi klaveritundi
vedama? Loomulikult ei pea. Aga v3ib
proovida sedagi. Mine tea, ehk liigutab
oOpilast see, et keegi temast hoolib.
Enamasti on sellistel puhkudel tegemist
suuremate probleemidega, mida
niisama lihtsalt ei lahenda. Opetajal
voib kiill olla dilis soov teda “muusika
kaudu aidata”, teoreetiliselt on see
voimalik, praktiliselt siiski viga
keeruline. Vajalik oleks koostoo
lapsevanematega. Neil aga teadaolevalt
laste jaoks eriti aega ei ole. Joudsime
jélle kurva tddemuseni — probleemid on
siigavalt meie ithiskonda juurdunud.
Mida saab teha iiks tihtsusetu klaveri-
Opetaja?

Siinkohal tekib juba kiisimus — kuidas
hoida vanemate huvi? Kindlasti
tahavad nad kuulda oma last esinemas.
Eriti siis, kui laps on veel viike. Mida
suuremaks saab laps, seda vihem
vanemad nende kontserte kiilastavad.
Miks? V&ib-olla hidbeneb laps oma
voimalikku ebadnnestumist voi
vanemad lihtsalt ei viitsi enam. Igal
Opetajal on vdimalik oma koolis
korraldada viikseid hubaseid kontserte
lapsevanematele, kuhu enamasti hea
meelega tullakse. Olen dnnelik, kui
saan kaks korda aastas — jouludeks ja
emadepidevaks esinema kdik oma
Opilased ja kuulama koik lapsevane-
mad. See natuke hoiab huvi.

On veel iiks idee v61 moto, mille
jarjekindel kultiveerimine kindlustab
muusikakooli 16petanute suurema
protsendi. Kdik hastikasvatatud
inimesed armastavad delda: “Kui oled
midagi alustanud, siis vii see 1dpule”.
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Mindki on nii kasvatatud. Uks mu
tuttav on koguni nii hésti kasvatatud, et
loeb eranditult iga alustatud raamatu
16puni, isegi juhul, kui see pole just
huvitavamate killast. Ent julgen selles
pisut kahelda. Kui on vaja sbita
Pérnusse ja satutakse kogemata Tartu
maanteele, kas siis tuleks ikkagi Tartus
dra kiiia — teed on ju alustatud? Ulimalt
kiiduviirt on nende dpilaste sihikind-
lus, kes vaatamata raskustele, kasvoi
hambad ristis, kdivad muusikakooli
16puni. Loomulikult soosin minagi
seda, kuigi tekib jille kiisimus — on see
ikka huvi muusika vastu? Kuid ka
jarjekindlus ja eesmirgile jdudmine on
head asjad. Arvan, et Opetaja ei tohiks
muusikakooli Idpetamise ideed propa-
geerides olla egoistlik. Esmajoones
tuleks moelda, mis on kdige kasulikum
lapsele. Elus tuleb teha valikuid, mis
toovad paratamatult kaasa loobumisi.
Minu tiitar on iiks nendest, kelle puhul
teismeeas selgus, et tema toelised
armastusobjektid on matemaatika ja
loodusteadused. Nendega tegelemine
votab piris palju aega. Siiski ei olnud
ta ndus loobuma viiuliGpingutest ja
I6petas muusikakooli. Kuna see oli
tema enda valik, aktsepteerisin seda ja
kiitsin tema kindlameelsust. Stidames
pole ma piris veendunud, et see oli
sada protsenti dige otsus. Tema
tulevikule mdeldes — ehk olnuks
kasulikum aega teisiti kasutada?
Tegelikult tahan ju minagi, et lapsed,
kes minu juures klaveridpinguid
alustavad, l6petaksid muusikakooli.
Miletan aegu, kui meie kool oli veel
viga viike ja seetdttu oli 15petajate
aktus terve kooliga koos. Nii mdnigi on
seda aega nostalgiaga meenutanud.
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Miks ma sellest praegu riddgin? Selle-
pérast, et 1dpetajate austamise tsere-
moonia oli siindmuseks, mis innustas
nooremaid joudma sama kaugele — jille
iiks sammuke, mis viiks meid eesmar-
gile ldhemale.

Keskendusin pohiliselt késitletava
probleemi psiihholoogilisele kiiljele.
Praktilises to0s on kindlasti viga palju
nippe, mis elu muusikakoolis huvita-
vaks teevad. Voib ju korraldada
laagreid, dpetada improvisatsiooni,
luua huvitavaid ansambleid... Oluline
on repertuaari valik, et teosed meeldik-
sid dpilasele. Aeg-ajalt tuleks minna
kompromissile ja moni lugu vilja
vahetada. Kindel on aga see, et tiks-
koik, mida me ka ei teeks — dpetaja
peab jddma inimeseks ning métlema
sellele, mis on parim lapsele.

Vaike Viljamée
Hiaddemeeste Muusikakooli dpetaja

Kuidas hoida dpilase huvi klaveri-
Opingute vastu pirast IV klassi? See
kiisimus vaevab paljusid klaveri-
opetajaid. Kuid enne tekib kiisimus:
“Miks kaob huvi?” Olen oma praktikas
tdhele pannud, et moni laps ei tulegi
muusikakooli oma initsiatiivil ja tahtel,
vaid kellegi teise soovitusel, olgu
selleks vanemad, vanavanemad voi
sobrad. Monikord areneb sellest hiljem
oma soov, ent mitte alati. On samuti
juhtumeid, kus laps on pandud muu-
sikakooli sellepérast, et kodus on
klaver olemas ja kunagi on keegi
perekonnaliikmetest muusikaga
tegelnud. Oli juhus, kus poiss tuli
klaverit dppima ja peagi selgus, et ta ei
taha enam sellega tegelda, kuigi kdik
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eeldused olid olemas. Juhtisin lapse-
vanemate tihelepanu sellele, et nende
poeg ei huvitu iildse klaverimidngu
Oppimisest, kuid isa vastas poja poole
vaadates: “Ta peab tahtma!” Nii
venitasimegi poisi IV klassi Idpuni
vilja ja rohkem ta klaverimingu jérele
ei igatsenud.

Enamik lapsi tuleb muusikat dppima
vabatahtlikult ja rddmsal meelel. Kuhu
kaovad siis esialgne entusiasm ja hoog?
Siin on jélle mitmeid pdhjusi. Kiisit-
lusel selgus, et moned lapsed tulevadki
muusikakooli mdttega, et IV klass
16petada ja alles siis mdelda, kas
Opinguid jatkata voi mitte. Kui vanema-
tepoolne toetus puudub, siis jaetaksegi
opingud kergekieliselt pooleli, millest
on hiljem muidugi kahju. Miks siis dkki
huvi kaob? PShjuseks tuuakse murdeea
raskusi, ptisimatust, keskendumis-
raskusi, repertuaariga mitte toime
tulemist, huvi tekkimist vastassoo vastu
ja sellest tulenevat iihist ajaveetmist,
samuti muude huvide tekkimist ja
ajapuudust. Pohjusi on veel, kuid mida
teha, et huvi ei kaoks?

Opetaja peab peale dpetamise endale
palju asju selgeks tegema ka teistes
valdkondades, tundma huvi dpilase
tegevuste ja toimetamiste vastu ning
olema maistev. Opetajas peab olema
midagi, mis Opilast kdidaks. Kui
Opetaja suudab hoida oma klassi iihtse
meeskonnana, niitab vilja, et iga
Opilane on talle téhtis ja vajalik, siis
muutub ta dpilasele vajalikuks. Suhted
ja nduded voiksid olla pigem sobra-
likud kui liiga ranged. Ka usaldus on
viga téhtis. Nii saab dpetaja kohe
sekkuda, kui tekivad esimesed raskused
ja laiskus. Alati peab olema teada

pOhjus, miks t66 pole vajalikul mairal
tehtud. On hea, kui dpetaja suhtub
lapsesse nagu vordsesse, mitte ei vaata
talle iilevalt alla. Opetaja Spetatagu
opilasele, kuidas dppida ja harjutada.
Viga hea, kui dpetajaga koos tunnis
Opitakse ja ndidatakse kitte teeots, kust
edasi minna. Loputu tunnis harjutamine
ei vii kuskile, sest aega napib ja
iseseisvat motlemist ei teki. Tunnid
muutuvad igavaks molemale poolele.
Opilane tuleb viia nii kaugele, et
iseseisva to0 tulemusena tahab ta
jdrgmises tunnis demonstreerida, mida
ta on édra oppinud ja sellest areneb vilja
jérjepidevus. Tuleb Sppida jirjepidevat
t60d tegema ja selle vajalikkust
mdistma. Kui vastavad harjumused on
saavutatud, ei ole harjutamine enam
raske ega vastumeelne. Paljud dpilased
aga ei sea endale harjutamisel konk-
reetseid eesmirke. Palade niisama 1dbi
mingimine ei vii edasi ja oleme taas
I6hkise kiina ees. Harjutama peab seni,
kuni piistitatud iilesanne on tdidetud.
Ent iiksinda ei saa dpetaja kdige sellega
hakkama. Tal peavad olema lapsevane-
matega niisama head ja usalduslikud
suhted kui dpilasega.

Minu praktikas oli juhus, kus lapse-
vanem poordus esimesena minu poole,
pannes tihele, et tiitar ei harjuta enam
nii hoolikalt ja jirjekindlalt kui varem.
Kuna vanemad olid muretsenud lapsele
klaveri ega ndustunud dpingute
katkestamisega, siis leidsime iihise
keele ja innustasime last dpingute
jatkamisele. Minu missioon oli olla
mdistev ja jireleandlik, lastes dpilasel
tootada monda aega oma vdimete piiril
ja mitte nduda temalt rohkem, kui ta sel
momendil teha suutis. Voimaldasime

28

Klaver

tal isegi eksami hiljem sooritada ja
lasime tal areneda oma tempos. Varsti
tegi ta selle aja tagasi ning niiiidseks on
see neiu meie muusikakooli kiitusega
I6petanud ja esindanud kooli viljaspool
elupaika, vottes osa esinemistest,
festivalidest ja samuti Hiiumaal
toimuvast konkursist. Tagantjérele
vesteldes tuli ilmsiks, et muusikadpin-
gute katkestamise mote tuli sGbrannalt,
kes jéttiski dpingud pooleli. Motted
ldksid mujale, taheti suhelda poistega ja
tegeleda veel paljude hobidega. Niiiid
on neiu tdnulik oma vanematele ja
Opetajale, kes tegid kdik selle heaks, et
ta edasi opiks. Mingil juhul ei tohi
kergekéeliselt lasta dpinguid katkestada
andekatel opilastel, nagu eelnev nédide
toestab. Opetaja peab pidevalt meelde
tuletama, et dppimise ja harjutamise
aluseks on plaan, mida peab tiditma, sest
stiihiliselt harjutamine tdhtaegade puhul
ei toimi. Nii peab dpilane oma aega
planeerima, et kava digeks ajaks valmis
saada.

Huvi kaotamisele aitab kaasa seegi, et
ei osata eristada olulist ebaolulisest.
Viikeses vallas tahetakse, et iihed ja
samad lapsed tegeleksid kdigega.
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Suuremas linnas on laste valik nii suur,
et igaiiks saab valida endale meele-
pérase tegevuse. Olen selgitanud
opilastele, et nad kaitseksid oma
seisukohti ja tegeleksid siivitsi tihe
valitud hobiga. Selles osas on vaja
lastevanemate toetust oma laste
valikute kaitsmisel. Vabatahtlikult oma
paladega t66d tehes Opilane karastub
ning saab edaspidiseski elus kdigega
hakkama. Tema kohusetunne areneb
ega anna talle voimalust raskuste
tekkimisel kédega liitia. Raskuste
iletamisel ongi abiks dpetaja, kes peab
opilase jaoks alati olemas olema.
Opetaja peab olema magnet, mis
tombab ligi, ta peab leidma votme
opilase hinge, et tekiks usaldus. Ei tohi
olla iiksluisust, mis teeb tunni igavaks
ja ebahuvitavaks. Igast tunnist minnes
olgu dpilane rodmus, et ta dppis midagi
juurde ja sai teada, mida enne ei
teadnud. Eesmairgistatud to0 viib
esinemisteni, festivalideni ja isegi
konkurssideni, mis teeb to6 viga
huvitavaks ja pdonevaks. Niisugune t66
pakub rahuldust mdlemale poolele ning
jargmine kohtumine on siis alati
rodmus ja oodatud.
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UUED RAAMATUD

MEISTRI HAARE
Meenutusi Bruno Lukist

Koostaja Maia Lilje

Meenutusi Bruno Lukist tema 100.
siinniaastapdevaks Erna Saarelt, Eri
Klasilt, Leelo Kolarilt, Evi Rossilt, Arbo
Valdmalt, Toivo Nahkurilt, Kalle
Randalult, Lauri Vdinmaalt, Lembit
Orgselt, Martti Raidelt jpt.

Eesti Klaveridpetajate Uhing 2009

stri haare

Toivo Nahkur
MUUSIKA LABI VAIMU II
Renessansist Bachini

Toimetaja Priit Kuusk

Raamat koneleb klahvpillimuusika
ajaloost kui ajaloolisest tervikust.

Toivo Nahkur 2010

14/2010
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UUED HELIPLAADID

Eesti klaverimuusika

BRUNO LUKK (klaver)

Rudolf Tobias Sonatiin c-moll, Klaveripalad
lastele

Mart Saar Kolm pala klaverile op 19, “Laul
ménnile”, Eesti siiit nr 2 - E.l,ﬂ,i,,bﬂ

Ldede

Heino Eller “Kellad”
Adolf Vedro Runo nr 1, Runo nr 2
Eduard Oja “Vaikivad meeleolud”
Eduard Tubin Ballaad Mart Saare teemale
Arvo Pirt Sonatiin nr 1 opl
Eesti Klaveridpetajate Uhing 2009

INEITE
Mihkel Poll
20th Century Piano
Maurice Ravel “Gaspard de la Nuit”
Dmitri Sostakovit$ Klaverisonaat nr 1
Aleksandr Mossolov Kaks nokturni
Gyorgy Ligeti Etiitid nr 5 “Arc-en-ciel”, nr 13
“L’Escalier du diable”, nr 15 “White on white”
Helena Tulve “Three Songs for Piano”
Ondine 2010

DVD KEYBOARD JUGGLERESS

Irina Zahharenkova (klavessiin, fortepiano,
klaver)

Johann Pachelbel Siiit E-duur, Aaria ja 6
variatsiooni teemal Hexachordum Apollinis
Joseph Haydn Sonaat nr 1 G-duur Hob XVI:8

(fortepiano) KEYBOARD

Wolfgang Amadeus Mozart Variatsioonid “Lison f‘)}"é"““
dormait” KV 264 R
Joseph Haydn Sonaat nr 1 G-duur Hob XVI:8

RIRA IAHHALEMEOVA
(klaver)

Wolfgang Amadeus Mozart Sonaat nr 13 B-duur j l !

KV 333 4
Ludwig van Beethoven Sonaat G-duur op 14 nr 2
Estonian Record Productions 2010
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TOIVO NAHKUR
Klaveriohtu Estonia kontserdisaalis
24.11 1976 TOIVO NATTKUR

Ludwig van Beethoven Sonaat f-moll op 57
“Apassionata”

Robert Schumann Fantaasia C-duur op 17

Toivo Nahkur 2010

Deus ExClavier
Hando Nahkur (klaver)

- HARDH] MEHE LT

e

Johann Sebastian Bach/Ferruccio Busoni
Chaconne

Erkki-Sven Tiiiir Sonata in 3 movements

Franz Schubert Impromptu Ges-duur op 90 nr 3
Robert Schumann “Siimfoonilised etiitidid”

op 13

Estonian Record Productions 2010

Johann Sebastian Bach
“DAS WOHLTEMPERIERTE KLAVER” I
Vardo Rumessen (klaver)

Estonian Record Productions,
Estonian Classics 2010

VARDO RUMESSEN
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Sergei Rahmaninov

Etiiiid-pildid ja teisi klaveriteoseid
Vardo Rumessen (klaver)

Estonian Record Productions, Estonian
Classics 2010

SERGEL RAHMANINGY

Miingib Heljo Sepp
g Johannes Brahms Variatsioonid ja fuuga

Heljo Sepp

- Héndeli teemale
Mart Saar Eesti siiit nr 3
Heino Eller Muusikaline hetk (1915),
“Kodumaine viis”, Neli preliitidi II vihik
(1920)
Artur Kapp Kontsertrapsoodia klaverile ja
orkestrile (1944)

Performing Heljo Sepp

CD2

Heino Eller “Ohtulaul”, “Meditatsioon”,
Sonaat nr 2 cis-moll, Kolmteist klaveripala
eesti motiividel, Preliiiid e-moll, Sonaat nr 3
es-moll, Klaverimuusika rahvatoonis

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia, Eesti
Rahvusringhddling 2010

36 Klaver



