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Muusikamotleja Riine Pajusaar

Sel aastal andis Riho
Pdtsi Koolimuusika Fond
oma laureaaditiitli muusi-
kahariduse edendamise eest
helilooja kategoorias Riine
Pajusaarele. Riine kipub ise
alati pisut vastu puiklema,
kui teda heliloojaks titulee-
rida. Ta iitleb, et kuna ta
pole pdris (ehk siis diplo-
meeritud) helilooja, siis
meeldib talle pigem iihe
lasteaialapse pandud
nimetus “muusikamatleja”.

Igapdevaselt on Riine
Pajusaar Keila ja Nomme
muusikakooli klaveriope-
taja. Tema opilastel on
vdga vedanud, sest Riine on
selline opetaja, kes kirjutab
vajaduse korral oma dpila-
sele just temale sobiva
klaveripala ning ergutab
opilasi ka ise muusikat looma ja
oma pillil improviseerima.

Riine on vilja andnud viga
populaarse klaverilugude
kogumiku “Kaelkirjak opib
tanzsima ” ja muusikainstrumente
tutvustava “Pillid laulavad”.

TIINAVURMA

FOTO ERAKOGUST

Muidugi on ta kirjutanud palju
kauneid lastelaule, aga klaveri-
opetajad on tanulikud just tema
palade eest ja loodame, et oige
varsti ilmub jdrgmine lapsi
inspireeriv vahva kogumik.
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Sinu klaveripalad on viiga
populaarsed. Kui palju neid
Eesti muusikakoolides klaveri-
tundides ja koolikontsertidel
mingitakse, ei olegi voimalik
kindlaks teha, kuid juba erine-
vad konkursid, kus méngitakse
eesti muusikat, kujunevad
sellisteks, et viga suur osakaal
on Riine Pajusaare klaveri-
paladel. Viimasel suuremal
iileriigilisel iiritusel — Elleri
péeval “Kodumaine viis” oli
koolide kontsertide kavades

jélle kindel koht sinu loomingul.

Miks need palad meeldivad
opilastele? Mis sinu palade
fenomen on, mis sa ise arvad?
Ju ma olen lapsik inimene.
Mulle on ndkku kirjutatud, et ma
pean lastega tegelema. Lihtsalt
see on minu loomus, et ma saan

vaga kergesti lastega iihele liinile.

See ongi viga oluline. Meil
on ju kiill heliloojaid, kes on
kirjutanud lastele klaveripalu.
Tihti aga tahetakse kirjutada
lilga keerulist muusikat.

Heliloojad dpivad teoseid ldbi
komponeerima ja arendama. Kui
sa seda koike piitiad lastepalas

teha, siis 1dhebki lugu keeruliseks.

Ma piitidsin ka suvel niimoodi
teha, mitte midagi ei tulnud vilja,
liiga keeruliseks léks. Ja kui
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septembris tulin todle tagasi, sain
kohe aru, et neid ei kolba lastele
mingida anda. Need lood laksidki
priigikasti. Ja tegin kohe uued
lihtsad lood asemele, mida lapsed
mangivad niilid juba suure
rodmuga. Kui ma mdtlen sellele,
kuidas lapsel seda pala médngida
on ja mis ta v3iks sellest loost
iiles leida, siis tulevad lapse lood.
Tihti kirjutatakse ka liiga pikki
lugusid. Olgu pigem lithike, oma
t00 teeb ta ikka éra.

Mina olen méelnud, et kuna
su palad on méingimiseks
esimestel opinguaastatel, siis see
ongi see vundament, millele
saab edaspidi iiles ehitada aru-
saamist keerulisematest teostest
ja séilitada mangur6omu. Et
esimestel dOpinguaastatel oleks
lapsel kogu aeg see tunne, et nii
vahvaid klaverilugusid on ole-
mas ja koigest saab kirjutada ja
mingida — loomadest, tegevus-
test, sellest, mis su iimber
toimub jne.

Jah, see koik, mis ta mangib,
peab olema talle hésti arusaadav.

Sa oled 6elnud, et hakkasid
lastele klaveripalu kirjutama
eelkoige sellepérast, et sul ei
olnud oma opilastele sobivaid
lugusid anda. Kas see sobiv



tihendab, et polnud joukohast
repertuaari voi lugu, millega
mingit tehnilist oskust arendada
voi et pole olnud lugu, mis
lapsele midagi jutustab?

See viimane — et lugu lapsele
midagi jutustaks. Tehnika peale
ma ei matle iildse.

Ometi on need vajalikud
tehnilised votted koik su lugu-
des sees.

Jah, sest ma olen klaveri-
opetaja. Need on olemas. Aga
esimene kriteerium on, et muusi-
ka midagi jutustaks. Enamasti ma
lahtun konkreetsest lapsest,
motlen, mis talle meeldiks ja mis
ta silmad sdrama paneks. Selle
alusel valin talle tema oma loo.

Mulle meeldib sinu iitlus, et
sa ei nde lugude loomisega
vaeva, sest nad tekivad ise nagu
seened sambla seest.

Olen seda tiiiipi inimene, et
mulle ei meeldi vaeva néha.
Natuke laisk ka, noh. Tegutsen
inspiratsiooni ja intuitsiooni ajel.
Kui miski mind siititab, kaob ka
laiskus. Pealegi tundub mulle, et
kui ma pala voi laulu luues vaeva
néen, siis sellest tulebki vaevaline
lugu. Minu lugude esitajad on
lapsed ja parem on, kui nad
leiavad muusikast 16bu ja vaba

3

lendu, mitte aga vaeva ja raskusi.

Vahel on olnud nii, et sa oled
kirjutanud loo valmis ja siis
palunud lastel sellele pealkirja
panna.

Mul on tavaliselt ikka pealkiri
enne olemas, vastupidist varianti
on {isna harva. Aga see on hea
pedagoogiline nipp, et tegelikult
on pealkiri olemas, aga ma ei itle
seda ja palun, et laps motleks ise
pealkirja.

Sinu lugude kohta olen
kuulnud ka arvamust, et need
on popmuusikalaadsed, aga
minu meelest ei ole see nii.

Ei ole iildse, absoluutselt. See
ongi nende pluss. Ma ei oleks
iildse nende iile onnelik, kui nad
oleksid mingis pop-stiilis lood.
Ma teen ju poplaule ka, aga ma ei
taha, et klaveripalad sellised
oleksid. Tahan, et lugudes oleks
mingi vérskus, aga et nad oleksid
viiksele lapsele monusalt
kéepérased ja korvale head
kuulata. Ehk paneb sedamoodi
arvama just see, et mu helikeel on
hésti lihtne ja lapsepdrane.

Kuidas jaib nende keeruli-
sema helikeelega lugudega,
mida sa plaanisid kirjutama
hakata?
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Kas ma olen toesti midagi
sellist rddkinud? Nojah, voibolla
toesti. Suvel, siis, kui ma dpilas-
tega ei kohtunud. Aga kui ma
hakkan ette kujutama, kuidas
minu Opilased neid Opivad, siis
tegelikult see paneb asjad paika ja
ma arvan, et viga keeruliseks ei
saa ikka laste lugusid ajada. Nagu
ka lasteraamatutele ei tehta viga
modernseid pilte, sest see ei ole
lapsele arusaadav keel. Mone loo
puhul, kus on tegu vastuolude,
tillide ja muu sellisega, on moned
dissonantsid kindlasti omal kohal.
Natukene tahaks ikka mingit
viirtsi lisada.

Kuidas last harjutada uut
muusikat kuulama ja méngi-
ma? Ega lastel praegu pole
kaasaegse muusika vastu
midagi ja nad tiitsa saavad
sellest aru. Kas me peame
hoopiski endast alustama, et
Opetaja ise peab sellega
harjuma?

See on kiill dige, et iseendast
tuleb alustada. Eks iga Opilase
repertuaaris peegeldub Spetaja
maitse. Mina harjutan lapsi kaas-
aegsema helikeelega pohiliselt
improviseerides. Algul kasutab
laps improviseerides valdavalt
kolmkdlasid ja heliredeleid. Ehk
seda, mida ta on klaveritunnis
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oppinud. Aga me saame seda
histi palju mojutada. Mul on paar
harjutust, mis aitavad mittetonaal-
se muusikaga kohaneda. Naiteks
palun dpilasel otsida klaveril
mittekolmkolalisi akorde, mis ei
koosneks tertsidest. Kui ma seda
lihtsalt lapsele titlen, siis see
teema muidugi ei koneta. Aga kui
maalin Gpilasele pildi (muidugi
sonades, mitte paberil), kuidas
sdidame kosmoselaevaga modda
galaktikat ringi ning kohtame
erinevaid planeete, tdhekogusid ja
miljonitest tdhtedest koosnevaid
tahepilvi, hakkab fantaasia t6ole
ja kolad muutuvad kohe ebamai-
selt pdnevaks. Kui jutustan, et
planeetide vahel on tiikk maad
tithjust ja pimedust, tekib soov
kuulata pause. Lapsel peab olema
kogu aeg kujutlus ees, siis hakka-
vad need kolad ka tulema.

Pirast nad {itlevad, et neile
meeldis see muusika. Hiljem vdib
proovida neid kooskdlasid ka iiles
kirjutada. Sedapidi on lihtsam aru
saada ka helilooja kirjutatud
muusikast, kus voime nidha
nditeks suurt bemolliderdgastikku,
mis tavaliselt lapse tditsa dra
ehmatab. Aga kui selle ise iiles
Kirjutad, siis saad aru, kuidas
heliloojal tekkis oma teoses
niisugune akord.



Keda sa praegusaja eesti
heliloojatest ise annad opilastele
méangida?

Number iiks minu jaoks on
Eino Tamberg. Ka Urmas Sisaskit
olen andnud. Monele dpilasele
meeldib Sisaski helikeel hullu-
pOora, monele aga iildse mitte.
Minu suured lemmikud on ka
Raimo Kangro ja Ester Magi.

Kes voiks tulla ja Riine
Pajusaare troonilt tougata?
Noortest heliloojatest? Piret
Pajusaar?

Alati on ponev uurida teiste
kirjutatud uusi klaveripalu.
Kahjuks tuleb uut juurde
suhteliselt vihe. Paljud klaveri-
opetajad kogu maailmas kirjuta-
vad ise muusikat. Heliloojatelt
saame uusi palu ainult siis, kui on
konkurss voi tellimus. Kiill oleks
tore taastada selline klaveripalade
konkurss heliloojatele, mis toimus
tol ajal, kui mina laps olin.

Klaveriopetaja Ene Metsjarv
kéis aeg-ajalt fila valvelauas ja toi
mulle miangimiseks mone musta
tindiga késitsi kirjutatud klaveri-
pala. Olin nende ppimisega viga
ponevil. Kui lugu oli selge, sain
seda esitada Estonia kontserdi-
saalis. Nii olin esmaesitajaks
Ester Mégi tsiiklile “Kolm lapi
laulu” ja Aarne Ménniku palale
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“Jaalilled”. Mitte kumbki nendest
paladest pole algsel kujul triikki
joudnud. Lapi laulude ainetel on
kirjutatud “Lapimaa joiud”, aga
Aarne Manniku haruldaselt ilusa
“Jaalillede korralikult kasitsi
Kirjutatud noot ongi vist ainult
minul alles. Opilased mangivad
seda monuga. Sellest konkursist
on klaverirepertuaari jdédnud palju
toredaid eesti heliloojate lugusid,
koik kenasti iihte kollasesse eesti-
venekeelsesse nooti kokku
kogutud.

Uut muusikat Klaverile on
tulnud tdnu Hiiumaa Tobiase
konkursile, kus on ka ilusad
noodid vélja antud. Oma panuse
on andnud ka “Lustlik klaver”,
mis ei ole veel noorte heliloojate
teoseid noodina vélja andnud, aga
voiks seda teha. Kui ei oleks
konkurssi “Lustlik klaver”, siis
noortest, sealhulgas minu tiitrest
Piretist, ei oleks ilmselt keegi
lastele klaverimuusikat kirjuta-
nud. Moned uued palad oleme
saanud ka klaverikonkurssidelt,
millele on tellitud kohustuslik
pala.

Rédgi oma klaveriopingutest
lapsepolves.

Siis, kui ma Tallinna Muusika-
keskkoolis dppisin, oli maailm
veel kinni. Isegi Létti ega Leetu
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polnud eriti kombeks sdita,
radkimata konkurssidest vilis-
maal. Ainuke toeliselt suur vilja-
kutse klaveriopilase jaoks oli
Tsehhi konkurss, kus tiksikud
viga andekad Opilased ka osalesid
ja esikohti noppisid.

Mina nende hulka ei kuulunud.
Votsin muusikakeskkoolis kéi-
mist ja klaveri dppimist endast-
moistetava asjana. Ma ei olnud
eriti motiveeritud ja ma ei olnud
kohe iildse mitte ambitsioonikas.
Ilmselt seepérast ma ka ei méleta
oma klaveritundidest suurt mida-
gi. Rohkem on meeles solfedzo
tunnid Eda ja Raivo Kdrgeméiega.
Me mitte ainult ei dppinud noote
ega kirjutanud diktaate, vaid
laulsime ka Raivo Korgemaie uusi
lastelaule. Need tunnid kdditasid
mu loovust. Mulle meeldis laul-
des kiisimust ja vastust improvi-
seerida. Arvan, et elamused, mille
osaliseks sain Korgemégede
tundides, on itheks pdhjuseks,
miks hakkasin lastelaule kirjuta-
ma. Klaveri dppimine ei tekitanud
sellist vaimustust. Kogu aeg oli
iiks hédda, et kded higistasid ja olid
jaakiilmad ning siis pidi nende
kiilmade ja mérgade kétega jélle
kuskil esinema. Kéisime Ene
Metsjirve klaveriklassiga hésti
palju esine-mas iile Eesti. Kiill
rongiga Haapsallu, Valka ja
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mujalegi. See oli muidugi 16bus,
aga kui ma praegu seda tunnet
ette kujutan, siis kogu aeg nagu
kuskil kuklas midagi kripeldas ja
oli mingi jama.

Erilist monu klaveri 6ppimise
algusaastatest kiill ei meenu.
Monu tuli hiljem, alles viimastes
Klassides. Monus oli méngida
Bachi ja Bartokit. Opetaja
Metsjdrv tabas éra, et mulle sobib
kaasaegne muusika ja nii olin tiks
vihestest, kes méingis Bartokit ja
Kodalyt. Monus oli ka ise lugusid
teha. Oppisin paar aastat Alo
PSldmaie kompositsiooniklassis
heliloomingut, alustades koos
Helena Tulve, Mihkel Kiitsoni ja
Tonis Kaumanniga. Kirjutasin
juba siis viiga lapsikult. Ukskord
Kirjutasin kooriteose nimega
“Gloria”. Sonad tegin ka ise ja
need olid umbes sellised: “Gloria
analginum, gloria aspirinum,
gloria medicinum”. Juhtus nii, et
esimesena mangisin selle loo ette
klassidde Helena Tulvele, kes
titles viisakalt: “Kas sa tead, mida
Poldmie selle peale itleb?! See
on liiga lihtne!”

Missugused olid erinevused
sinu tolleaegsetes klaveri-
tundides vorreldes sellega,
kuidas sa ise Opetad? Kas
tunnis niiteks improviseeriti?



Pole iildse vdimatu. Ene
Metsjarve juures Oppis ju nditeks
Anto Pett.

Kui erinevustest radkida, siis
muusikakeskkool on iseenesest
hoopis teise suunitlusega kool kui
lastemuusikakoolid. Muusika-
keskkoolis on koige tdhtsam aine
eriala ja seetottu voib seal dppiva-
telt lastelt ka palju rohkem nduda.
Erialacksami péeval ja juba
sellele eelneval paeval koolitunde
ei toimunud, siis me keskendusi-
me ja puhkasime.

Muusikakooli laps tuleb
muusikaga tegelema pérast visita-
vat koolipdeva, kui kontrolltood
on tehtud ja volad jérele vastatud.
Koigepealt tuleb selgeks teha, kas
koht on ikka téis ja siis saame asja
juurde minna.

Iga Opilane dpib vastavalt oma
voimetele. Tulemused voivad olla
véga erinevad. Meil on ikkagi
huvidpe. Aga see muidugi ei
tdhenda, et me ei nduaks maksi-
mumi. Ikka nduame. Aga vasta-
valt voimetele.

Opetajana oled suhteliselt
ikkagi iiks viheseid, kes
klaveritundides improga
tegeleb.

On kahtlemata vdga oluline, et
Opetaja ise oma tunnis Opilasega
improviseerib. Kui on koolis
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olemas teine dpetaja, kelle juurde
saata, on ka véiga tore, kuid
parem, kui oma dpetaja seda teeb,
et ndidata ennast kui muusikut ka
sellest kiiljest. Pealegi on tunnid
siis palju huvitavamad, kui me
teeme tunnis sellise pdorde dra —
kasvoi 5 minutit tunni 16pust
teeme midagi muud.

Kuidas seda teha?

Koige esimene asi on klaveri-
mingu votetega tegelemine ka
improvisatsiooni kaudu. Portato
vote — mis loom voiks olla, kes
nii astub — viga monus on kiia
niimoodi modda klahve. Siis
staccato — méngin ise kaasa
samade votetega, siis laps
imiteerib mind ka. Kui lapsel on
ménguvotted kies, siis on viga
16bus kadentse mangida. Hakka-
me saatma toonika, subdominant
ja dominantakordidega lastelaule,
et ndidata, kui tdhtsad on pohi-
kolmkdlad. See on véga lihtne
natuke improvisatsiooniline
vahend klaveritunnis, viike rosin,
mis ei vota palju aega, aga paneb
silmad sdrama. Lapsed on
muidugi erinevad, kdigiga palju ei
joua.

Veel voib lasta nimetada oma
lemmikloom ja siis kohe seda
miéngida. Kui see on néiteks
hobune, siis voib alguses
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méngida, kuidas hobune ratsutab.
Siis esitada kiisimus — kuhu
hobune ratsutas? Kui néiteks
Hiinamaale voi jdélillede maale,
siis plitida vahepeal méngida
hiinapérast muusikat voi jaélillede
muusikat. Ja seejérel jélle tuletada
meelde seda algset hobuse teemat,
et kontrollida mélu. Tunni 16pus
vOib visata pilgu Gue ja improvi-
seerida, mis ilm praegu on. V4i
mis tuju praegu on. Vahel vdib
proovida méngida seda, mis
koolis toimus. Koike saab teha,
kui natuke julgust on. Kunagi ma
ise kartsin seda improviseerimist,
arvasin, et sealt peab mingi suur
tulemus tulema, kartsin seda
Opetada, sest see, mis nad tegid, ei
vastanud ehk kohe minu ettekuju-
tusele. Aga niitid ma motlen, et on
véga tore, kui laps saab kasvoi
mone minuti jooksul tunnis oma
motteid véljendada ja mis sealt
vélja tuleb, ei olegi nii oluline —
peaasi, et see paneb ta mdtted
hoopis teistmoodi litkkuma. Viga
ei tasu Opetajal ka kommentee-
rida, mis sealt vélja tuli — See ongi
lihtsalt puhas lust.

Kui seda hakata kohe pillidppe
alguses tegema, siis lapsed ise
seda teha ei karda. Viikeste laste
hulgas on vdga vihe neid, kes
iildse ei julge improviseerida.
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Kas on selliseid lapsi, kellel
kunagi kohe mitte midagi ei tule
pihe?

Jah, on.

On neid palju?

Ei ole, aga mdned siiski on
olnud jah, ja need olid suuremad
lapsed. Eks ma olen hakanud
teistmoodi opetama. Ega kogu
aeg pole olnud viikestega seda
omaloominguga tegelemist. See
on mul viimase viie aasta teema
alles. Mulle tundub, et kui seda
teha algusest peale, siis dpilastel
ei teki kuskil V' klassis torget, et
mina kiill ei hakka improvisee-
rima. Siis ei kao julgus éra.

Oppimise eelduseks on huvi
muusika vastu. Kui laps tuleb
muusikakooli, siis tal enamasti
on see huvi viiga suur. Aga miks
huvi kaob? Me teame, et see on
suur probleem ja sellest on
palju raagitud. Samas on see
pohikiisimus. Mida teha, et huvi
ei kaoks? Sinu Opilastest on
viga vihesed opingud pooleli
jitnud. Jarelikult neil on huvi
siilinud kogu sinu juures
Ooppimise aja.

Seal on ainult {iks asi — dpetaja
ei tohi litale minna. Head
Opetajat iseloomustab sdna
“tundlik”. Olen nii palju sellele



mdelnud. Peab éra tajuma, millal
lapse suhtes ldhevad ndudmised
liiale, siis tuleb tagasi tdommata.
Peab tajuma, kui pikk see samm
edasi voib olla. Kui seda ei arves-
ta, siis vOib juhtuda, et jietakse
muusikakool lihtsalt pooleli. Ja
véga oluline on, missugust reper-
tuaari annad méngida. Repertuaar
peab panema silmad sdrama.

Aga kui dpetaja pole
noudlik, kas siis ei juhtu nii, et
voib langeda teise dirmusse —
Opetaja ei pinguta ja opilane ka
mitte? Kuidas noudlikkus peaks
avalduma?

See ongi raske. Muidu oleks
Opetamine ju viga lihtne, kui
koiki vastuseid teaksime. Uhelt
poolt ndudlikkus ja teiselt poolt
tundlikkus — need tuleb parajal
madral kokku panna. Algajalt
Opetajalt ei saa valmis paketti
nduda. Kogemus on ka sama
tahtis kui tundlikkus ja noudlik-
kus. Kui alustasin 20 aastat tagasi,
ei osanud ma tildse dpetada. Ja
mul ei olnud iildse ka auahnust.
Niitid on seda ehk veidi tekkinud
ja seetdttu voibolla ka noudlikkus
kasvanud. Ehk siis hakkavad
noudlikkus ja tundlikkus saama
tasakaalu. Loodetavasti ei kao
noudlikkuse tdusuga tundlikkus
sootuks &ra.
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Millest opetaja voiks koige
rohkem 6ppida? Mis opetajat
koige rohkem opetab?

Lihtsalt silmad lahti elamine.
Tuleb kiia kontsertidel, kuulata
teisi, tutvuda uue repertuaariga,
kiia koolitustel.

Teie viielitkmelises peres on
koik muusikud ja igaiiks
méngib erinevat pilli. Kuidas
juhtus, et keegi tiitardest ei
valinud klaverit?

Pireti puhul otsustasid
vanemad, et tuleb hakata dppima
viiulit. Paula otsustas juba
ulivdiksena, et tema hakkab
Oppima kitarri, Eva valis f166di ka
ise.

Pereisa Tarmo méngib aga
hoopis klarnetit. Kas te koik
koos olete ka méinginud?

Oleme jah. Inglise kolledzi
stigiskontserdil niiteks oleme
esinenud. Ainuke lugu meie
repertuaaris on siiit filmist
“Midsomer Murders”.

Sul on plaan oma uutest
klaveripaladest vilja anda uus
kogumik.

Jah, need lood on enam-viahem
olemas. Monda peab veel natuke
kohendama.
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Mis raskused on sellise
kogumiku viljaandmise juures?

See ei ole raske. Mul on
16ppude 16puks juba seitsme-
aastane Kkirjastamiskogemus. Peab
muidugi Kirjutama rahataotluse ja
lootma, et kultuurkapital toetab.
Igale oma projektile ma ei ole
toetust saanud, kuid loodan, et
sellele saan.

Kas tulevad ka illustrat-
sioonid? Kes need teeb?

Kui tulevad, siis teeb need
Paula Pajusaar. Mul ei ole selline
eesmadrk, et oleks palju pilte, lood
rddgivad ise enda eest. Samas
oleks ikkagi vahva teha tiks
toeliselt ilus noot.

Oled Eesti Klaveriopetajate
Uhingu juhatuse liige. Milles
saad seal kaasa riaikida?

Selles mdttes on meil praegu
hea seis, et improdpetust
védrtustatakse jérjest enam.
Lastekoolides on seda véga vihe,
aga akadeemias saab jargmist
Opetajate polvkonda selles osas
juba hésti harida. Tulevik on
selles suhtes helge. Klaveri-
Opetajate sligispdevadel on pea
alati olnud improkoolitus nii
Opetajatele kui Opilastele. Meil on
kdinud erinevad juhendajad ja
Opetajad ning dpilased on

Klaver 17/2014

improvisatsiooni nurgakesega
alati vdga rahul. Juhatuses koos
suurte motlejatega toGtamine on
olnud mulle védga kasulik — olen
hakanud paljusid asju laiema
pilguga vaatama.

Omaette teema on konkur-
sid. Kuidas oleks neid vabariik-
likke konkursse koige digem
korraldada? Viimasel ajal ei ole
eelvoorust eriti palju edasi
padsenud kaugemate regioonide
ja viiksemate koolide opilasi.

Viiksemad ja kaugemad
koolid ei padsenud jah 166gile.
Lindivoor tagas selle, et 10pp-
voorus oli suhteliselt iihtlane tase,
aga viiksematest koolidest ei
joudnud Idppvooru eriti paljud,
moned regioonid jaid tdiesti
esindamata. Kui lindivoorust
loobume, siis saab igast regioonist
vihemalt 3 dpilast edasi (ehk siis
3 auhinnalist kohta) ja kdik
regioonid saavad esindatud, mis
tdhendab seda, et tase on voibolla
ebatihtlasem. Viéga head varianti
ei olegi.

Hea on see, et Eestis on
konkursse tekkinud rohkem. Nii
regionaalseid kui iileriigilisi. On
onneks entusiastlikke
korraldajaid.
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Vihemalt Tallinnas on
muusikakoolis oppivad lapsed
tihtipeale viiga hoivatud. Kiib
pidev voitlus, kumb jaiab peale
— kas voistlustants voi klaver,
tennis voi klaver jne. Kui seda
nimetada voéitluseks, kas on
voimalik teha nii, et klaver
jaiks peale? Kuidas?

See on kodu teema. Lapse-
vanemad koormavad oma lapsed
erinevate tegevustega iile, kuna
nad ei moista, kui suur pinge see
on. Peale jdéb tihtipeale see ala,
kus lapsel ldheb paremini. Vaist-
lusspordis on palju selliseid

mooduvotmisi, kus saadakse
pidevalt tagasisidet oma
positsiooni kohta. Seal nad
ndevad kogu aeg oma edu, kui
seda muidugi on. Klaveridpilane
el saa vahetpidamata modda
konkursse kéia. Meil ei ole see
edu selles mottes silmaga nihtav
voi kédega katsutav. Klaveriméng
ei ole voistlussport. Nii tuleb
Opetajal kogu aeg mdelda vilja
huvitavaid kontserte, koosesine-
misi, et laps ei jadks ainult tiksi
Klassi nokitsema ja kohustuslikke
arvestusi-eksameid sooritama.
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Opetaja Riine Pajusaar koos opilastega.
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Kindlasti on ka Riine
Pajusaare loomingul oma suur
osa selles, et klaverimdng oleks
koitev, nauditav ja ponev. Lapsed
titlevad, et Riine lugudes on “lugu
sees”” ja nendega tegelemine
pakub ehedat roomu. Seda
kinnitavad ka muusikakoolide
klaveriopetajad.

Anu Piarn
Lasnamie muusikakooli
Opetaja

Riine palades volub tdpne
meeleolu ja karakter. Iga pala on
justkui huvitav pilt, seda mingi-
des on nagu pildi sisse minek ja
seal sees olemine on ponev.
Opilastele viiga meeldib neid
mingida, see on ju véga tihtis!

Lenel Rand
Valga muusikakooli opetaja
Miks me méingime Riine
Pajusaare klaveripalu — esiteks
nad meeldivad lastele viga. Kuna
nad on erineva raskusastmega,
saavad neid esitada nii vdiksemad
kui ka veidi suuremad lapsed.
Juba pealkirjad on vaimukad ja
tabavad, lood ise lastepéraselt
ilmekad ja kujundlikud. Kd&ik see
ergutab vdikese mangija kujutlus-
vOimet ja paneb tundma toelist
ro0mu oma mangust.

Klaver 17/2014

Anneli Tanksimie
Vanalinna Hariduskolleegiumi
muusikakooli dpetaja

Riine Pajusaare palades on
véga varvikad karakterid, mis
haakuvad hésti pealkirjadega.
Igas loomas voi teemas toob ta
vilja midagi seniavastamatut.
“Muidugi, see just ongi
Scarabeus, kuidas ma kiill ise
selle peale ei tulnud!” — sellised
motted tekivad. Muusikaline keel
on lastele arusaadav ja harmoo-
niad huvitavad. Samas on lugude
tilesehitus loogiline ja helikeel
harmooniline, lastele ei meeldi
lilga dissoneerivad kolad ja
segane vorm.

On véga vajalikke tehniliste
ilesannetega palu, mis sobivad
etlitidide konkursilegi, nditeks
“Pornikate paraad”,
“Lumevalgus”.

Meie koolis dpetatakse ka
klavessiini. Klavessiinil mdngimi-
seks on head lood “Réhn Robert”,
“Imelaps”, ka “Mafia Musica”.
Muusikakooli V11 klassi klaves-
siini eriala lopetaja esitas kaas-
aegse teosena viga huvitava
tolgenduse palast “Impromptu”.
“Haldjad ja 606liblikad” on ilus
kolavérvide ja pedaalikatsetuste
maailm. Lapsed iitlevad lihtsalt,
et need lood on huvitavad voi
ilusad.
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Elina Seegel
Saue muusikakooli dpetaja

Kui moelda Riine Pajusaare
klaveriloomingule, siis arvan, et
eelkdige iseloomustab tema palu
kujundite tdpsus. Peale loo
“Mafia Musica” kuulamist itles
mu algaja Opilane kiisimust dra
ootamata, et “eriti heatahtlik see
minu meelest kiill ei olnud”.
“Tige kala” toob hetkega laste
kujutlusse vaitluse ja tiilinorija
kurjad punased silmad. “Hundid”
meeldib alati nii poistele kui
tiidrukutele ja selle loo pdnev
atmosfair paneb fantaasia toole.

Lugudes on alati kasutatud
monda konkreetset tehnilist votet,
mis teenib mingit meeleolulist
eesmarki. Sageli alahinnatakse
programmilisi vdikevorme nende
lihtsuse tottu, aga minu meelest
konetavad nad lapsi paremini kui
abstraktne “puhas muusika”.
Lisaks on Riine klaveripalad
pianistlikust vaatevinklist viga
asjatundlikult kirjutatud — neid on
mugav 0ppida, sest nad on
kéepdrased ja nooditeksti mottes
lastele hésti arusaadavad (mdistli-
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kus koguses mérke, et mitte
oppija pead viga sassi ajada),
kujundid korduvad teoses ja on
omavahel loogiliselt {ihendatud.
Palad on heakdlalised, ent samas
kaasaegsed, nende helikeel on
tdnapdeva lapsele moistetav.
Lapsed méngivad neid hea
meelega ja kui jarele mdelda, siis
viimastel aastatel ongi kuidagi nii
lainud, et monel dpilasel on ikka
moni Riine lugu kavas. Ja kui
neid kontserdil esitada, siis tuleb
jdrgmine soovija, kes tahab sama
lugu méngida.

Klaveripalade kdrval ei saa
jétta mainimata Riine stidamlikke
laule. Meie pere kdige kuulatu-
mad joululaulud on just tema
sulest ja “Tasa-tasa” kaasasosista-
mine on iiks mu armsamaid
mélestusi oma tiitre maimikueast.
Riine looming tervikuna peegel-
dab histi seda, missugune ta
inimesena on — soe, siidamlik ja
tagasihoidlik (miks muidu on ta
jaanud truuks vdikevormidele),
tahelepanelik loominguline
natuur, kes mérkab detaile enda
timber.
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Natuke teistmoodi klaveritund

Sissejuhatus

Miletan, et Tallinna Muusika-
keskkooli ettevalmistusklassis
klaveridpinguid alustades hoidis
armas klaveridpetaja Ene
Metsjarv vahel paberilehte mu
kétel. Ilmselt ei vaadanud ma
piisavalt nooti, piitidsin méngida
liialt kuulmise jargi ning Opetaja
kartis, et noodilugemisoskus voib
selle all kannatada. Pean tunnista-
ma, et olin kuni muusikakesk-
kooli 16puni tdepoolest suhteliselt
vilets noodilugeja. Hiljem noodi-
lugemisoskus arenes ja seda muu
hulgas tdnu kammeransamblites
méngimisele.

Muidugi peab muusik nooti
tundma ja selle oskuse omanda-
misega tegeldakse ettevalmistus-
klassist alates nii pilli- kui ka
solfedzotundides. Nooti oskavad
opetada kdik muusikakoolid ja
opetajad. Kummalisel kombel on
aga muusika dpetamine nii noodi-
pohiseks muutunud, et méngitak-
se AINULT vo6i PEAMISELT
noodi jirgi. Opetajad kurdavad, et
ei oskagi ilma noodita opetada.

Minu teine armas klaveri-
Opetaja Heljo Sepp tavatses
korrata Heino Elleri venna

Klaver 17/2014

RIINE PAJUSAAR

Aleksander Elleri sonu: “muusika
on mustade tdppide vahel”. Heljo
Sepa tundides oli pdnev nootide
vahelt muusikat otsida. Sageli
leidsime muusika, uurides iga
pisemat artikulatsioonimarki voi
diinaamika téhistust. Heljo Sepa
juures Oppides avanes nooditekst
minu jaoks uues valguses, muusi-
ka muutus tdhelepanelikult nooti
uurides mitmekihiliseks ja
detailseks. Elu jooksul olen haka-
nud noote lausa armastama.

Oma igapédevatdds improvisat-
siooni- ja klaveridpetajana olen
juba pea 20 aastat otsinud lastega
muusikat kiill mustade tdppide
vahelt, nende tagant ja nende
seestki. Lapsedki saavad aru, et
mustad tépid on muusika dppimi-
sel olulised. Kui me neid ei tunne,
ei kuule me ka seda, mis on nende
sees peidus. Kindel see, et pilli-
Opetaja on mustade tdppidega sina
peal. Kahjuks ei saa seda alati
oelda opilaste kohta.

Noodilugemine on véikse
lapse jaoks enamasti véga raske.
Isegi nii raske, et silmadega musti
tappe desifreerides liilitub kuul-
mine pahatihti lausa vilja. Vastu-
kaaluks noodipusimisele tuleks
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just vdiksemate lastega kindlasti
mangida ilma noodita, ppides
lihtsaid lugusid kuulmise jérgi voi
lihtsalt ette ndidates, improvisee-
rides, kuulamisménge méangides.
Vaheldust vajame ju koik.

Oma artiklis pakun vélja
valiku viikseid nippe, mida teha,
kui laps on lugude dppimisest
vasinud voi kui dppeveerand on
16ppemas ning tahaks, et klaveri-
tund oleks seekord natuke teist-
moodi. Koik kirjeldatud tilesan-
ded votavad 10-15 minutit, on
lapsele lihtsad ja arusaadavad
ning panevad silmad sdrama.

Lastelaulud

Ma usun ja loodan, et kdik
Eesti klaveridpetajad kasutavad
klaveritundides Gustav Ernesaksa
“Rongisoitu”. Selle lihtne ja
geniaalne salmiosa on pillidpetu-
ses lausa moodapadsmatu Oppe-
materjal. Olen kuulnud vene lapsi
Opetavaid pedagooge kadedusest
ohkamas, sest vene lastelaulude
hulgas sellist raudvara ei leiduvat.

Olgu see “Rongisoit” voi moni
muu lastelaul, on 1obus ja kasulik
seda klaveritunnis
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e laulda
e méngida kuulmise jargi laulu
viisi algul parema, seejérel vasaku
kdega
e transponeerida
e saata kvindibassiga
e muuta kvindibassis noote, et
saade meloodiaga paremini kokku
sobiks
e saata pohikolmkdladega
jne

Kui juhtub, et dpilane ei tea
tihtegi lastelaulu, tuleb minu
arvates klaveritunnis ka seda t66d
teha, mis varasemast lapsepolvest
vajaka jadnud: dppida lastelaule
laulma. Viiksemad lapsed laula-
vad pillitunnis hea meelega, neil
ei ole veel valehdbi. Suuremate
algajatega on laulmine sellesama
valehébi pdrast kahjuks voimatu
jasiis tuleb piirduda vaid laulude
méngimisega pillil. Laul on lapse
muusika ja seda ei tohi ka pilli-
Opetuses alahinnata ega korvale
jétta.

Pakuksin vélja ka iihe oma-
loodud laulu (ndide 1). Olen
katsetanud seda oma 6—7-aastaste
Opilaste peal juba kaks dppe-
aastat. Lastele on nn klaveritunni
laul pakkunud 16bu ja ponevust.
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KALENDRILAUL

RIINE PAJUSAAR
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KAES OKTOOBRIKUU, PORILOMP ON SUUR.
PUHUB VINGE TUUL, KAES OKTOOBRIKUU.

KAES NOVEMBRIKUU, JUBA RAAGUS PUUD
PUHUB JAINE TUUL, KAES NOVEMBRIKUU.

KAES DETSEMBRIKUU, TOAS ON JOULUPUU.
LASTEL LAULUD SUUL, KAES DETSEMBRIKUU.

e septembrikuus laulda laulu iga
tunni alguses, samal ajal aknast
vilja piiludes, mida siigis
loodusesse uut on toonud
e oktoobrikuus proovida laulu
klaveril méngida (vdin kihla
vedada, et laps on seda juba
ammu ise katsetanud!) ning
laulda uute sonadega. Lastele
meeldib ka ise uusi tekstiridu
nuputada.
¢ novembrikuus dppida laulu
saatma kvindibassiga

Edasine on dpetaja ja dpilase
vaba fantaasia. Transponeerimine
erinevatesse duuridesse ja
mollidesse, erinevate registrite

Klaver 17/2014

Ndide 1

katsetamine, pedaali avastamine.
Opitavat materjali saab imehisti
lauluga siduda. Ja seda kordagi
nooti vaatamata! Uhel talvisel
péeval voiks panna noodipuldile
sellesama laulu noodi. Pealkiri
tuleks kinni katta ja sdnu ei tohiks
niidata. Aratundmisrddm on
suur!

Miinguvotete kinnistamine
improviseerides

Juba esimestes tundides on
voimalik Opitut ilma noodita
méngides kinnistada. Palades on
enamasti palju tilesandeid
korraga: noodid, riitm,
diinaamika, kde vabastamine.
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Improviseerides saame anda
lapsele ainult iihe tilesande
korraga.

e Portato

Viga kasulik on improvi-
seerida koos Opilasega tunni 16pul
pala “Karu astub” (voi “Arbuusid
kukuvad” voi “Hiiglane
sammub”). Voib-olla ei dnnes-
tunud noodist dpitavas loos
pikkade nootide mingimine ja
toetamine Opilasel seekord viga
histi, sest pala tekst ei ole veel
histi selge. Unustagem tunni
16pul noodipusimine!

Improvisatsioonis “Karu
astub” juhin lapse tahelepanu
sellele, et karu kdpad on rasked ja
sammud pikad. Selline improvi-
satsioon parandab toetust ja
opetab pikki helisid kuulama.
Teen seda viikeste lastega eraldi
kétega ja médngin ise ka samasu-
guseid portato noote, nagu lapselt
ootan. Jédljendades on tulemus
kerge tulema. Koduseks iilesan-
deks saab anda muu hulgas luua
pala “Kaks elevanti”. Siis saab

Imitatsiooniharjutus

kohe jargmise tunni algul jalle
toetuse ja pikkade helide teemat
edasi arendada.

e Staccato

Sarnaselt portato kinnista-
misele improviseerides on 10bus
ja lihtne ka staccato’t proovida.
Janes ja teised hiippavad loomad
inspireerivad lapse kuuldekujut-
lust ning tulemuseks on sageli
paris veenev staccato, mille
saame hiljem noodist dpitavatesse
paladesse iile kanda.

e Legato

Legato on viga raske vote.
Hea legato saavutamine nduab
Opilaselt diget harjutamist ning
Opetajalt suurt asjatundlikkust.
Kindlasti ei tasuks legato’s
improviseerimisega kiirustada.
Legato’s improviseerimiseks
sobivad imiteerimisharjutused voi
kiisimuste ja vastuste
moodustamine.

Imiteerimisharjutused (néide 2)
olgu lihtsad.

ly)
p A ]
Opilanc {~ € = F i = F — = F T i |
AND"4 1 1 1 1 1 I 1 | B — 1 1 |
) T T T T
0 ||
Opetaja | A= — T p—— i |
| fn MW 1 1 : 8 : 1 i 11 1 1 i |
O e v = - o7 s .
Ndide 2
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Algul piisab, kui dpetaja
méngib kaks-kolm nooti ja
Opilane méngib samad noodid
jarele. Et enamasti on klaveri-
klassides tiks klaver, siis istuvad
Opetaja ja Opilane iihe pilli taga
ning dpilane lisaks kuulmisele ka
ndeb, mida dpetaja méangib. Las ta
vaatab! Ainult kuulmise jirgi
méngida on sageli liiga raske.
Pealegi votete kinnistamisel on ka
Opetaja sdrmede, randme ning
kiitinarnuki litkumise jdlgimine
opetlik.

Kiisimuse ja vastuse (ndide 3)
improviseerimine nduab juba

Kiisimus ja vastus

suuremat vilumust, aga esimese
Oppeaasta 16pul on kdik opilased
selleks suutelised.

Opetaja mangib klaveril
neljalodgilise fraasi, [opetades
selle astmesse, mis ei ole toonika.
Opilane vastab sama pika
fraasiga, I0petades toonikasse
(algajatega kindlasti C nooti, aga
hiljem kasutada ka teisi
helistikke). Algul teha harjutust
parema kéega, edaspidi ka
vasakuga ning nduda ka vasakust
kéest sellist ilusat kdla, nagu
paremaga juba dnnestus saavu-
tada.

() :
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Kui harjutus eraldi kétega
Opetajale vastates juba hésti vélja
tuleb, saab sama harjutust
méngida ka ilma dpetaja abita:

Klaver 17/2014

Ndide 3

uks kasi kiisib, teine vastab. Et
harjutus rohkem loo moodi

kolaks, voiks Opetaja méngida
juurde lihtsat saadet (ndide 4).
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Téahebass

Kui dpilane on oma paladest
tiidinud, on aeg vélja otsida
laulikud. Téhebassi dppimine on
16bus ja lihtne ega ndua palju
aega. Hea on alustada tuttavate
lastelaulude saatmisest pohikolm-
kolade abil ilma noodita.

Enamasti monda lastelaulu
laps ikka teab, olgu see siis
“Rongisoit”, “Kus on minu
koduke?”, “Uhti-uhti uhkesti” voi
“Péakapikk”. Viis paremasse ja
pohikolmkdlad vasakusse kétte —
see on I-111 klassi lapsele (aga ka
suurematele Opilastele!) paras
iilesanne, mida on kaval siduda
heliredelite Opetamisega. Néiteks
muusikakooli 1l klassis dpivad
lapsed enamasti kuni kahe mérgi-
ga helistikke.

Koos uue helistiku dppimisega
on vahva ka tuttavad viisid
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Ndide 4

nendes duurides ja mollides dra
proovida — algul meloodia, siis
pohikolmkdlad, edasi juba koos
kétega. Siis on aeg laulik lahti
teha. Tahemarke uurides selgub,
et paljude laulude saated koosne-
vadki pohikolmkdladest ning on
ilma noodita juba selgeks opitud.
Aga mdnes laulus on kasutatud ka
teistsuguseid kolmkodlasid ja isegi
septakorde. Paljud minu kolleegid
on lastemuusikakoolis tdhebassi
Oppinud ja ma ei ole kuulnud, et
keegi seda oskust ebavajalikuks
peaks. Olen veendunud, et need
kiimme minuti klaveritunnist,
mille piihendame tahebassi opeta-
misele, on Opilase tulevikku
silmas pidades just see vajalik
tunni osa, tinu millele muusika-
kooli Idpetanu ka tdiskasvanuks
saades klaverikaane lahti teeb
ning kasvoi mond lihtsat laulu
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méngib. Klaveri vanad sugulased
klavessiin ja orel olid algselt
pOhiliselt harmooniapillid. Kui
vanasti Kirjutati numbrid bassi-
partii kohale, siis tdnapéeval on
lihtsalt vastupidi: bassi asemel on

meloodia ja numbrite asemel
tdhed. Naljatades voiks 6elda, et
kui Bach elaks meie ajal, ndeksid
tema teoste noodid ehk hoopis
sellised vélja (ndide 5).

MENUETT

C

™

e

—]

Heliredelid, improvisatsioon ja
omalooming

Laulude saatmine tdhebassi
abil dpetab markamatult selgeks
kadentside mdngimise erinevates
meloodilistes seisudes (ndide 6).

Lastele meeldib omaloomingu-
lisi palu luua. Opetades uut
helistikku, piitian leida tunni
16pus viis minutit ja improvisee-
rida koos lapsega (seda voib
muidugi ka Opilane iiksi teha)
pala Opitavas helistikus. Néiteks

Klaver 17/2014

Niide 5

viga ponev on mingida harmoo-
nilises mollis. Olen tdhele
pannud, et improviseerides
muutuvad helistikud lastega
justkui sdpradeks. Kui seda viit
minutit ei onnestu leida, annan
koduseks tilesandeks teha viikse
omaloomingulise pala niiteks
c-mollis. Monel Opilasel dnnestub
selle iilesande tditmine paremini,
monel on tulemus natuke igavam.
Aga olen kindel, et lihtsa lookese
suudab igaks valmis teha.
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"Rongisoit" saadetuna erinevates meloodilistes
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Muidugi ei palu ma dpilastel
lugu Kirja panna. Kui lapsel
selline soov tekib, teeme seda
koos. Isegi kui opilasele iildse
mitte ndu anda, voib sel viisil
siindida vahva omaloominguline
pala.

Ka noodist opitud pala on hea
omaloominguga siduda. Kui
lapsel on repertuaaris moni toreda
pealkirjaga pala, néiteks “Julge
ratsanik”, “Tuhkatriinu tants” voi
“Siilike”, olen palunud lapsel
tunnis improviseerida oma lugu
siilikesest voi ratsanikust. Tule-
museks on originaallugu meenu-
tav, kuid natuke teistsugune pala.
Selline tilesanne on seostatav

instrumentaalkontserdile kadentsi
improviseerimisega, kus inter-
preet kasutab teose materjali, aga
varieerib seda oma drandge-mist
modda.

Ldpetuseks toon veel iihe
naite, mida saab ette votta noodist
opitud looga. Ndites 7 on toodud
H. G. Heumanni viike rocki-
harjutus. Il klassi dpilane Sppis
pala selgeks. Edasi tutvustasin
talle nooditeksti kohale lisatud
tdhemédrke. Méngida vasaku
kiega tahtede jargi akorde ja
parema kéega hoopis vasaku kde
viisi oli vdga Iobus.

ROCK-UBUNG

HANS GUNTER HEUMANN

C En F
D 4 1 1 I 3 ;
e =
7 y | 1 1 1 ‘l. -|
a3 FI
fAn f Dn
| —— RS R S S S
. ——
Z—a 1 = -
Niiide 7
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Viimase etapina palusin
opilasel moelda paremasse kitte
uus meloodia, mis sobiks antud
harmooniaga kokku. Tulemuseks
oli poolomaloominguline pala,
mis osutus paris keeruliseks ning
andis juba etlitidi moddu vilja!
(ndide 8) Seekord andsin
Opilasele meloodia loomisel
vabad kied ja tulemuseks oli tore
lugu kiill, kuid iihe variandina
voiks katsetada ka sellist
iilesannet, kus Opilasele
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antakse riitm ette. Just riitm kipub
omaloomingulistes palades
monotoonseks jidma.

Kokkuvdtteks tahan
julgustada dpetajaid pillitundides
omaloomingu ja improvisat-
siooniga tegelema. Pillitunnis
toimuv podre, kus noodipult
lastakse alla voi voetakse vilja
laulik, annab pillidpetusele tihe
mddtme juurde ning toob
tundidesse palju rddmu.
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Alfred Brendel ja Schuberti viimased
klaverisonaadid

22. martsil 2014 oli
Sibeliuse Akadeemias
kiilaliseks legendaarne
Alfred Brendel, iiks
20. sajandi teise poole
mdjukamaid pianiste.
Akadeemia suur saal
oli publikut tulvil, kes
tervitas lavale ilmuvat
auvairset muusikut
plisti tdustes ning
miiriseva aplausiga.
Loengu teemaks oli
Schubert ja tema
viimased klaveriso-
naadid, juttu ilmesta-
sid pianisti poolt mén-
gitud liihikesed néited.
Vaatamata korgele
eale on Alfred
Brendeli méng endi-
selt vOimas, vérvirikas ja
taiuslikult laulev koigis hééltes.
Tema kone (loeng oli inglise
keeles) on vaimukas ja kujundlik,
esitades oma kogemustele
tuginevaid seisukohti Schuberti
tolgenduste kohta, loomulikult
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PIRET VAINMAA

mahtus loengusse ka huvitavat
lisamaterjali. Loengu loppedes
leidis Alfred Brendel aega tulla
publikuga suhtlema. Tema
isiksus on tagasihoidlik, soe ja
siidamlik, laia naeratust nieb
tema néol tihti.
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Liihike iilevaade Brendeli poolt
radgitust

“Franz Schubert on Kirjutanud
oma liihikese elu jooksul iile
tuhande teose. Meenutagem
Grillparzeri kirja hauakivil: “Siia
on maetud helikunsti suur rikkus,
kuid veelgi kaunim tuleviku-
lootus...” (“Die Tonkunst begrub
hier einen reichen Besitz, aber
noch viel schonere Hoffnungen.”)
Schuberti viimaste teoste hulgas,
mis loodud maist kuni sep-
tembrini 1828, on niiteks
Fantaasia f-moll neljale kéele,
laulutsiikkel “Schwanengesang”,
siimfoonia C-duur uus redakt-
sioon, lisaks kolm viimast klave-
risonaati c-moll D 958, A-duur
D 959 ja B-duur D 960.

1920ndatel aastatel oli
Schubertist kdibel ekslik ettekuju-
tus ning vottis aastakiimneid, et
seda kustutada. Schuberti klaveri-
teoseid peeti ebapianistlikeks,
vihe sellest, neid isegi ei tuntud.
Ka Rahmaninov on tunnistanud,
et ta ei tundnud Schuberti
sonaate. Busoni pidas Schubertit
koguni provintsimuusikuks...
Meenutagem levinud miiiiti nn
“Viini stiilist” seoses Schuberti
muusikaga. Peab mérkima, et
mingit “Viini traditsiooni”
Schuberti teoste esitamiseks pole
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kunagi olnud. Kuulsad muusikud,
kes olid Schuberti loomingu
austajad, on olnud Viinis
enamasti lihtsalt kiilalised
(Schumann, Mendelssohn, Liszt
jt). Schubert ise ei suhtunud Viini
hésti, ta vditis kirjas oma sobrale
jargmist: “See [linn] on natuke
liiga suur ja sellepérast pole siin
eriti sidamlikkust, avatust, toelisi
ideid, maistlikku juttu ega arukaid
tegusid”.

Franz Schubert.
Schuberti klaverisonaatide
avastamine algaski alles
1920ndatel aastatel hoopis
Berliinist. Artur Schnabel ja
Eduard Erdmann olid esimesed
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pianistid, kes julgesid kolme
viimast Schuberti sonaati iihel
soolodhtul ette kanda. Ténapieval
tundub meile loomulik mdelda, et
Schuberti muusika iiletab rahvus-
te, riikide ja linnade piire.

Robert Schumann iseloomus-
tab poeetiliselt “Schuberti tacva-
likke pikkusi”. Kaua peeti
Schuberti teoste pikkust nende
norkuseks. Veel 20. sajandi algul
soovitas pianist Harold Bauer
sonaadis B-duur moningaid
kupiitire. Samas on Bruckneri ja
Mahleri dimensioonid avardanud
vaadet muusikalisele aegruumile.

Kiisimus on osaliselt ka
tempomaérkuste tdlgendamises.
Molto moderato, Allegretto,
Grave, Largo — need sonad
tdhistavad ka karakterit, mitte
ainult tempot. Néiteks suure
B-duur sonaadi | osa Molto
moderato viitaks pigem moddetud
Allegro’le, mis ldheneb iseloo-
mult kiill Allegretto’le, kuid ei
peaks “lohisema”. Muide —
tempomaérkused tdhistavad
paljudel juhtudel vaid alguse
tempot.

Paar sona vormi kohta

Mozart ja Beethoven on
“arhitektid”, Haydn on “seikleja”,
Schubert aga “uneskondija”.
Schubert hindas sonaadivormi
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mone jaoks liiga vihe, mdne
jaoks liiga palju. Beethoveni
vorm on triumf kaose tile,
kusjuures luuletaja Novalis on
seda iseloomustanud jargmiselt:
“kauneim kaos, mille tunnistajaks
maailm on olnud.” Ka korduste
mangimine pole range kask.
Brahms on 6elnud, et kui teos on
publikule tuttav, ei peaks
kordama. Beethoveni puhul on
vormi vaatepunktist kordused
vajalikud, Mozarti, Haydni ja
Schuberti puhul aga alati mitte.
Naiteks kui | ja Il osa Moderato
ja Andante on tempoliselt
sarnased, voiks korduse dra jétta.
Samuti oleks maistlik kaaluda,
millised tagajdrjed on kordusel
kogu kontserdikava suhtes.

Kolm sonaati c-moll D 958,
A-duur D 959 ja B-duur D 960
kuuluvad iihte, nad nagu
“valgustaksid” voi selgitaksid
tiksteist. A-duur sonaadi teise osa
Andantino keskmine 16ik tundub
olevat nagu koikjal voimustvottev
“nakkus” voi kaos, 10pp mattuks
justkui “musta suitsu” (siinge ja
tume kdlavarv). Sonaadi c-moll
karakter on aga umbne, meele-
heitlik, jdine, valitseb silinge ette-
madratuse ja 10plikkuse tunne.
Vordluseks voib meenutada
Beethoveni Variatsioone c-moll.
Finaalis keeb rahutu, palavikuline
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energia, mis meenutab pigem
paanikat ning igasugune rahu voi
kergendus on vaid néiline. B-duur
sonaadi Andante sostenuto
vaatleb maailma melanhoolselt,
kuid A-duur sonaadi finaali (4/4
Allegretto) coda karakter on tore
— justnagu “loobiks miitse ohku”.
Muide — Austrias on kiibel
konekéddnd: elu on lootusetu, kuid
teda ei tasu véga tdsiselt votta.”

Klaver 17/2014
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Grigori Kogan ja tema raamat
“Meisterlikkuse lLivel”

Grigori Kogan.

Vardo Rumessen on tdlkinud Kogani raamatu “Meisterlikkuse
1967. aastal vene pianisti, peda- lavel”. Selle pianismi ajaloo ning
googi ja muusikateadlase Grigori klaveriopetuse metoodika hea
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tundja ja omapidrase matleja suur
hindaja oli ka tema kaasaegne
Heinrich Neuhaus.

“Meisterlikkuse lavel” ilmus
esmakordselt 1958. aastal
(kordustriikid 1961, 2004). Vardo
Rumesseni tdlge ootab vdimalust
raamatuna ilmumiseks.

Grigori Kogan (1901-1979)
stindis Venemaal, Mogiljovis.
1907. aastast alates elas tema
perekond monda aega Belgias
maapaos, kuhu pdgeneti parast
1905. aasta revolutsiooni. Belgias
algas ka tema muusikaharidustee.
1911. aastal tuli perekond tagasi
Venemaale ja asus elama
Kiievisse, kus Grigori Kogan
astus konservatooriumisse, dppis
omaaegse silmapaistva dppejou
Pahhulski juures ning vottis
muuhulgas ka kompositsiooni-
tunde Reinhold Glierilt. Aastatel
1926-1943 tootas Grigori Kogan
Moskva konservatooriumis
pianismi ajaloo dppejouna. 1940.
aastal parast traditsiooniliste
akadeemiliste tiitlite statuudi
taastumist Noukogude Venemaal,
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oli ta iiks esimesi, kes sai
doktorikraadi. 1943. aastal lahkus
ta lahkarvamuste tottu Moskva
konservatooriumist, totas dppe-
jouna Saraatovis ja Kaasanis.

Tema Opilaste hulgas on olnud
Svjatoslav Richter, Sofia
Gubaidulina, muusikateadlane
Aleksandr Aleksejev jt. Grigori
Kogan arendas ka pianistlikku
tegevust, tema kavades olid sageli
vihem tuntud voi kaasaegsete
heliloojate teosed.

Oma Kirjutistes tegeleb ta
sageli interpretatsiooni psiihho-
loogia, klaverimangu tehnika ning
stiilikiisimustega. Ta on ka
Kirjutanud mitmeid kasitlusi
tuntud muusikutest, neist laiemalt
levinud on ulatuslik raamat
Busonist.

“Meisterlikkuse ldavel” sisaldab
peatiikke I — Millele peab olema
suunatud pianisti tahelepanu? II —
Eesmirgi ndgemine, III —
Keskendumine, IV — Tahe.
Raamatu sisulisteks jargedeks
vOib pidada raamatuid “Pianisti
t60” ja “Klaverifaktuur”.
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Meisterlikkuse livel
(Psiihholoogilised eeldused edukaks pianistlikuks to0ks)

I peatiikk
Millele peab olema suunatud pianisti tihelepanu?

“Mitmed kaasaja autoriteedid ......
votsid endale iilesandeks pohjendada
teaduslikult viimase aja saavutusi
viiulimdngu kunstis. Arendades
viiulimédngu teooriat, lilitasid nad
sellesse fiiiisiliste elementide hoolika
analiiiisi, ldhenedes kiisimusele loodus-
teaduse seisukohalt ja kinnitades oma
seisukohti anatoomiliste tabelitega, mis
nditasid kdte ehitust viikseimate
detailideni. Seda enam pidades silmas
seda, et senini oli nende piiiidlike
formuleeringute eesmdrgiks praktiline
resultaat, ei peetud silmas palju
tihtsamat faktorit — nimelt

Enam kui sada aastat tagasi,
propageerides omaleiutatud
kédehoidjat, kirjutas tolleaegne
kuulus pianist ja pedagoog
Friedrich Kalkbrenner: “Mdne
pideva mooddudes sain ma téieli-
kult aru selle uue harjutusmeetodi
kasulikkusest; minu kéte asetus ei
saanud enam olla ebadige ja mul
ei jddnud muud iile kui harjutada
etlitide viiele sormele. Varsti ma
otsustasin proovida lugeda sel
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pstihholoogilist faktorit. Veel kunagi pole
omistatud vajalikku tdhtsust
pstihholoogilisele ettevalmistusele, motte
aktiivsusele, mis kontrollib sormede
to6d. Muuseas aga, kui antud isik pole
suuteline pingeliseks mottetocks ja
pikemaajaliseks keskendumiseks, siis on
sellise raske instrumendi, nagu viiuli
oppimine vaid lihtsalt ajaraiskamine.”

Leopold Auer “Minu viiulimdngu kool”

Klaverimdngus pole niivord téhtis see,
kuidas tootavad kéed, kuivord see,
kuidas téotab pea...

ajal, kui sormed said oma igapée-
vast toitu. Algul tundus see mulle
raskena, kuid juba jargmisel
paeval harjusin. Sellest ajast peale
olen ma alati harjutamise ajal
lugenud. Selgitades neid iiksik-
asju, loodan ma sellega tuua kasu
ka teistele.”

Kalkbrenner viis daarmuseni
selle tendentsi, mis oli iseloomu-
lik paljudele “vana hea aja”
pedagoogidele. See seisnes selles,
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et piiliti nii palju kui voimalik
juhtida pianisti tahelepanu
kdrvale tehnilisest t66st, muuta
harjutamine mottetuks vélja-
kujunenud liigutuste mehaani-
liseks kordamiseks. “Vihem
motle, rohkem tuubi,” sisendasid
Opilastele sellised pedagoogid.

Hiljem see tendents mdisteti
hukka ja naerdi vélja. Nii
teoreetikud, kui ka pianismi
suurimad praktikud joudsid
veendumusele, et harjutamine ei
kujuta endast mitte niivord
futisilist, kuivord psiitihilist
protsessi ja et “harjutada — see
tahendab eelkdige mottega
tootamist”. Juba Thalberg
kritiseeris vana koolkonna
pianiste selle eest, et nad
harilikult to6tavad liiga palju
sdrmedega ja liiga vihe peaga.
“Mehaaniline harjutamine on
mottetu, kui sellest ei vota osa
eelkoige teie pea,” ridkis Sauerile
Nikolai Rubinstein. Josef
Hofmann hoiatab pidevalt dpilasi
“ohtliku harjumuse eest” lugeda
tehnilise t606 ajal. “Kui tdhelepanu
on poodratud millelegi muule, ...
siis on harjutamine ainult puhas
ajaraiskamine. Ei tohi mitte ainult
lugeda, vaid isegi mdelda
millelegi muule.”

Millele on siis vaja moelda
klaveri taga tehnilise to6 ajal?

Klaver 17/2014

Millele peab olema pdoratud
pianisti tdhelepanu harjutamise
ajal?

Sellele piitidis vastata uus vool
klaverimingu pedagoogikas XIX
ja XX sajandi vahetusel, mida
hiljem, — nagu kergekaeliselt
viljendas nende ridade autor —
hakati nimetama “anatoomilis-
fiisioloogiliseks koolkonnaks”
pianismis. Nende arvamuste
kohaselt soltub pianisti tehnilise
t00 edukus pamiselt sellest,
kuivord teadlikult ja digesti oskab
ta valitseda oma lihaseid. Kogu
Opilaste ja pedagoogide téhele-
panu oli podratud inimkeha tund-
madppimisele, sellele, kuidas ta
funktsioneerib, pianisti liigutuste
“biomehaanika” detailsele
analiitisile. [lmusid paksud koited,
mis olid tdidetud anatoomiliste
teadmistega, kujunditega, koonus-
tega, titvikoonustega, ellipsitega,
kirjeldustega kie asendist 6hus
erinevates punktides, liigeste
nurkade arvutamisega, lihaste
pingutuste “joumomentidega”,
grammide hulgaga, mille puhul
kée kaal erinevate 166kide ajal
suureneb vOi viheneb.

Oli pohjust loota, et selline
ptiidlik siivenemine pianistlike
liigutuste struktuuri mojub viga
positiivselt praktilistele resultaati-
dele nii pedagoogilises t60s kui

32



ka dpilaste tehnilistele edusam-
mudele. Kuid need lootused ei
taitunud. Vastupidi — tegelikult
osutus, et anatoomilis-fiisioloogi-
lise koolkonna meetodid mitte
niivord ei aita pianisti, kuivord
segavad teda tema t60s, toovad
talle tihti mitte kasu, vaid tosist
kahju. “Mul on olnud juhuseid,”
margib lihes oma ettekandes
professor A. B. Goldenweiser, “et
moni pianist teeb oma t60s viik-
semaid voi suuremaid edusamme,
kuid jarsku méarkan, et tema
arengu tempo aeglustub ja jadb
16puks hoopis seisma. Hakkan
parima ja selgub, et ta on lugenud
mingit raamatut (peetakse silmas
raamatut, mis on kirjutatud
anatoomilis-fiisioloogilise kool-
konna esindaja poolt — G. K.),
uskus seda, mis oli raamatus
kirjutatud, hakkas selle jargi
méngima ning koik jéi seisma.”
Téahelepanek, mille tegi A. B.
Goldenweiser ei ole ainuke, seda
toestab mitte ainult klaveriméngu
pedagoogide praktika, vaid ka
paljude teiste kunstialade
kogemus. Vaatame néiteks,
mismoodi kirjeldab K. S.
Stanislavski teatrikooli opilase
seisundit, kes piitiab vabaneda
kramplikest liigutustest selle abil,
et “kujutab selgesti ette krambi
asukohta.” “Ei titleks, et oleks
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raske margata ja kindlaks teha
iithe voi teise krambi asukohta,”
kirjutab péevikus see noor
néitleja. “Vabaneda sellest
pingutusest pole ka teab mis
kunst. Kuid halb on see, et ma ei
joua veel vabaneda tihest, kui
juba tekib teine, kolmas ja nii
1dpmatuseni. Mida rohkem ma
piitian neile tdhelepanu osutada,
seda rohkem neid tekib... Peamine
héda on aga selles, et ma ajan segi
oma lihased ja ei saa 16puks enam
aru kus on kéded voi kus on pea.”

Milles siis peitusid need
anatoomilis-fiisioloogilise
pedagoogika ebadnnestumise
pdhjused? Miks pianistid, kes
proovisid harjutada Breithaupti
voi Ervin Bachi jérgi, 10petasid
alati sellega, et ajasid segi oma
lihased ja ei saanud enam aru,
“kus on kéed, kus pea,” nagu
iitleb Nazvanov Stanislavski
raamatus.

Oleks naiivne pdhjendada seda
juhuslike vigadega, mis tekkisid
tiksikute anatoomilis-fiisioloogi-
lise koolkonna esindajate analiiii-
sides iihtede voi teiste lihaste
t60d. PShjus asub siigavamal. See
seisneb selles, et kdiges oma
austuses fiisioloogia vastu,
moistis nimetatud koolkond
viimast mitte tdielikult, pohjenda-
des kdike peamiselt ainult liigeste
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ja lihaste mehaanilise t60ga, jittes
kahe silma vahele palju tdhtsama
mehhanismi — peaaju ja kesk-
ndrvislisteemi t00, mis juhib koiki
inimese liigutusi. Muuseas, need
seadused, mille jargi tootab see
viimane mehhanism, ei jéta
mangijale méngu ajal aega
selleks, et arvestada mitme
grammi vOrra suureneb voi
viheneb kie kaal, voi kui suur
nurk tekib olast (nende reguleeri-
mine, mis oma ala meistrite
juures saavutab erakordse
tundlikkuse, toimub inimese
ndrvisiisteemis hoopis teist-
moodi.) Vihe sellest: nende
samade seaduste arvestamine,
nagu {ildse igasugune liigne
tahelepanu koondamine tehtava-
tele liigutustele, toob endaga
kaasa desorganiseerivat moju
liigutuste protsessile. Selles on
kerge veenduda praktikas.
Proovige néiteks kondides
moelda sellele, mitme cm vdrra ja
missuguse nurga all tduseb teie
jalg, meenutage, kui ebamugavalt
ja saamatult tunnevad end hébeli-
kud noorukid suure massi pilkude
all, kes jarsku “tunnevad” oma
kisi ja jalgu. “Me kdime, joome
vett, saadame oma sOnu ebatead-
like zestidega, nii nagu me viljen-
dame mdtet sonadega,” markis
véljapaistev ndukogude néitleja
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I. N. Pevtsov, kes siigavalt
analiiiisis interpreteerimiskunsti
psithholoogiat. Kui moni neist
tegevustest muutub arvestusli-
kuks, teadlikuks, tekib kohe tihel
vOi teisel méadral takistus. Me
voime kogemata alla neelata terve
ploomi ja imestada kui kergesti ta
alla 1dks, kuid neelata alla moni
tablett, sellele enne moeldes, on
raske, tuleb vélja omamoodi
kokutamine. Sellega seletub see
klaverimingu pedagoogika
ebadnnestunud “viljapaéas”, mille
nii suure kdraga vottis omaks
anatoomilis-fiisioloogiline
koolkond. Vaat miks neil dpilastel
enam “ei tulnud vélja”, kes
oppisid tundma selle koolkonna
Opetust. Nendega toimus midagi
samasugust, nagu selle kurikuulsa
sajajalgsega, kes, nagu radgitakse
india muinasjutus, kaotas liiku-
misvoime, kui jdi motlema selle
iile, mida teeb tema 31. jalg sel
ajal, kui ta tdstab oma kuueteist-
kiimnendat jalga.

Niisiis, mida rohkem on
maéngija tahelepanu koondatud
tema liigutustele, seda halvemini
tuleb ta nendega toime.
Sellepérast tuleb selleks, et need
liigutused vélja tuleksid,
tadhelepanu peamiselt mitte
koondada neile liigutustele, vaid
vastupidi — tuleb pdorata neile
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viahem tdhelepanu.

Veenvaid toendeid selle kohta
leiame eelpoolnimetatud
Stanislavski raamatust. Mitmel
pool figureerivad selles raamatus
mingid (véljamdeldud) teatrikooli
opilased, kes inimeste seas ainult
teadmisest, et neid vaadatakse, ei
tea, mida teha oma kite ja
jalgadega, votavad kogu aeg
“ebaloomulikke poose”, el suuda
laval sundimatu lihtsusega ei kéia,
seista ega astuda. Kuid on vaja
vaid iihel neist Opilastest hakata
korjama lavale maha kukkunud
naelu, teisel Opilasel ootama
Opetajalt uusi juhendeid,
kolmandatel vaatlema iiksteise
kingakontsi ning kohe omandavad
Opilased selle tulemusel, et nad ei
mdotle enam enesele, oma kehale,
oma liigutustele, julguse ja
vabaduse. “P00s” muutus
loomulikuks, dpilane, kes korjas
naelu “tundis end suurel laval
hasti, isegi mugavalt”. Kuid kui
asi on ainult tdhelepanu korvale
juhtimisel oma liigutustelt, kas ei
poordu me siis jille tagasi selle
“mehaanilise harjutamise” juurde,
mida me nii kritiseerisime
raamatu alguses? Kas tasus
selleks nii palju vaeva néha, et
Opilase tidhelepanu poleks
podratud mitte raamatutele, nagu
soovitas Kalkbrenner, vaid
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naeltele voi kingakontsadele? Ei,
asi ei ole mitte ainult selles et
tahelepanu ei oleks koondatud
meie liigutustele. Sest interpreedi
t00 eesmirk ei ole mitte méngida
vabalt ja end mugavalt tundes,
vaid méngida hésti; liigutuste
vabadus on ainult vahend, mis on
vaart niipalju, kuipalju ta aitab
kaasa selle eesmirgi saavutami-
sele. Sellest on vihe, kui pianisti
kéed liiguvad loomulikult ja
sundimatult: on vaja veel, et nad
mingiksid digel ajal digetel
klahvidel ja saavutaksid vajaliku
kola. Liihidalt 6eldes — liigutused
ei tohi olla mitte ainult vabad,
vaid ka otstarbekad; mis kasu on
muidu sellest vabadusest? Mis
kasu on interpreedist, kes méngib
sundimatult ja vabalt, kuid
halvasti?

Selles peitubki kogu asja tuum.
Liigutuste vabadus ja otstarbeko-
hasus ei ole iiks ja seesama. Oige
kiill, otstarbekas liigutus on
tavaliselt (mitte alati!) vaba; kuid
kaugeltki mitte iga vaba liigutus
pole otstarbekohane. Muuseas,
tadhelepanu kdrvale juhtimine
tehtavatelt liigutustelt tagab enam
vOi viahem ainult viimaste
vabaduse, kuid kaugeltki mitte
nende 6konoomsuse; sel teel voib
vabaneda isegi ebaloomulikust
kramplikkusest, kuid selle abil ei
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ole voimalik leida just neid
liigutusi, millised on antud
momendil vajalikud, ei ole

voimalik vélja tootada ettekande

tehnikat. Naelte korjamine aitas
Nazvanovil omandada “lavalist
rahulikkust”, kuid kas aitaks see
tal médngida Othellot? Kas voib
mitte ainult esineda, vaid ka
edukalt tootada osa kallal,
muusikateose kallal, iikskoik
millise ettekandelise tilesande
kallal, mdeldes mahapillatud
naeltele voi kingakontsadele?
Jarelikult see, et tahelepanu
kuhugi kdrvale juhtida, pole veel
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kiillaldane selleks, et lahendada
antud probleemi. Pole sugugi
ikskoik, millele on meie
tdhelepanu pooratud, digemini —
millelt ta on &ra pooratud ja
millele ta on suunatud.
Millele peab siis olema suunatud
mangija tdhelepanu t60 ajal, et
see oleks voimalikult edukam ja
et valjatoodeldavad liigutused
oleksid mitte ainult vabad, vaid
ka otstarbekad, tehniliselt
onnestunud?

Selle kiisimuse viljaselgi-
tamine moodustab jargmise
peatiiki sisu.
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Miks on tinapaeva kontsertpianistid nii
igavad?

Need olid Jevgeni Kissini
viimaste kontsertide arvustused,
mis panid mind selle iile siigava-
malt jérele motlema. Seda
suurepdrast pianisti on sageli
tlistatud kui iiht meie aja
suurimat. Kuid tema kontsertide
arvustused on olnud sageli
halvad. Fannid elavad talle kaasa,
kuid kriitikud vihkavad tema
tehniliselt veatut méngu. Mina,
keda Kissini ming ka kiilmaks
jétab, olen kriitikute poolel. Aga
see pani mind motlema selle iile,
et probleem on siigavamal, kui
vaid iihe pianisti médng. Kui oleks
voimalik seda pehmemalt 6elda,
siis ma iitleksin. Kuid minu
meelest on tdnapédeva kontsert-
pianistid muutunud igavaks. Viga
vihestel neist on midagi viga
huvitavat 6elda, viahemalt mulle.
Sellised avaldused toovad
muidugi kaasa innukaid vastu-
lauseid. Uhed iitlevad, et mitte
pianistid pole igavad, kiillap ma
ise olen klaveriméngust tiidine-
nud. See voib ju nii olla. Kuid siis
panen méngima CD Artur
Schnabeliga ja on selge, et ma
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pole temast kunagi mitte mingil
juhul tiidinenud. Teised kiisivad,
kuidas selline inimene, kes ise
klaverit ei méngi, voib iildse
midagi autoriteetset arvata? Mul
pole selle peale midagi kosta. Ma
ainult usun, et klaveridhtud ja
Klaverimédngu salvestused
pakkusid vanasti palju rohkem
rahuldust kui tdnapéeval. Kas see
on nii, ja kui, siis miks?

Jevgeni Kissin.

Paljud iitlevad (nagu naiteks mu
sobrad, kellega olen seda teemat
arutanud): aga see ja see pianist?
Kuidas sa void mitte aktsepteeri-
da sellist artisti nagu X voi Y? Jah
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muidugi, sellele pole ka vastust.
Kuidas saab keegi, kes on tdie
mdistuse juures, ignoreerida
sellist muusikut nagu néiteks
Mitsuko Uchida? Aga vdibolla on
maailm, kus me kuulame Uchidat,
muutunud rohkem, kui me endale
aru anname.

Olid ajad, mil klaver oli kdige
kittesaadavam ja voimsam
muusikameedium. Klaver oli
muusikakultuurile umbes sama,
mis sisepdlemismootor autole.
Klaveri revolutsioon algas
Beethoveni ajal ja hakkas
16ppema LPde ajastuga. Kuid
niitid on see aeg selgelt 1abi.
Klaveri ditseaeg ulatus 1830.
aastast 1960ndateni. Sellel oli neli
omavahel seotud pohjust. Esiteks,
instrumendi tehniline areng, mis
kulmineerus concert grand’i
ennekuulmatus viljendusrikkuses.
Teiseks, suurte heliloojate plahva-
tus, Chopinist kuni Prokofjevini,
kes sellele imelisele instrumendile
kirjutasid. Kolmandaks, vilja-
paistvad interpreedid (kellest
Liszt oli esimene), kes andsid
kontserte ja hiljem plaadistasid,
mis siivendas publiku klaveri-
vaimustust. Lopuks inimeste
kasvavad voimalused muretseda
endale klaver ja suhteliselt
odavad noodid, mis andsid
voimaluse luua kodusest
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musitseerimisest omalaadse
eduka miitigiartikli.

Ajad, mil igal keskklassi ja
isegi toolisklassi perekonnal oli
klaver ja vdhemalt iiks pereliige,
kes natuke méngida oskas, ei ole
veel tdiesti meelest kustunud.
Kuid see kaob kiiresti.
Grammofon, raadio ja eclkoige
televisioon on juba tiikk acga
tagasi klaveri, kui koduse
meelelahutuse pohikeskuse
asendanud. Niiiidseks ei saavuta
klaver enam kunagi samalaadset
positsiooni.

Klaveri langemisega sellelt
kohalt kiis kaasas klaverireper-
tuaari vihenemine. Heliloojad
hakkasid niitid liitkuma teises
suunas. Kes pirast Sostakovitsit
(Ja seegi on juba kahtlane) on
Kirjutanud muusikat, mis piisiks
pidevalt klaveriohtute reper-
tuaaris? Toesti, viahesed heliloo-
jad kirjutavad tdnapéaeval klaveri-
lugusid, mida ka amatoorid
saaksid méngida (mitte et vanasti
oleksid paljud amat66rid olnud
voimelised méngima Chopini) voi
(veel olulisem!), mida amatdorid
tahaksid mingida, kasvoi lihtsus-
tatud véljaandes?

Sellises olukorras pole midagi
imestada, et ka klaveridhtu ise on
narbuma hakanud. Kindlasti ei ole
see enam muusikaelu iiks juhti-
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vaid ndhtusi. Klaveridhtuid on
viahem. Nad pole enam ei kunsti-
lises mottes ega publikumenult nii
suured stindmused. Muidugi, on
erandeid. Neid on alati olnud. Aga
me petame end, kui iitleme, et
midagi pole muutunud.

See toob meid tagasi praeguse
aja pianistide juurde ja kiisimuse
juurde, kas pianistid ja pianism
peaksid jadma voi on jadnud
muutumatuks keset nii mitmeid
muutusi? Vastus on, et vist mitte.
Kui Klaveri seisund on nii palju
muutunud, siis ka pianisti seisund
on muutunud. Pianist ja tema
publik ei saa enam olla kindel, et
see on elav ja pidevalt uuenev
kunstivorm. Ja seda on tunda ka
méangus. Pole motet arutleda selle
tile, kas pianismi 1ovide, Liszti ja
Horowitzi aeg on labi. See sai 1dbi
koos Horowitziga siis, kui langes
Berliini miiiir. Loppes ajastu, mil
pianist oli staar ning séravaid ja
maagilisi oskusi omav deemon.

Veelgi jahmatavam on aga see,
et ka intellektuaalsete pianistide,
nn preesterlike klassikateoste
interpreteerijate ajastu on samuti
moddas. See traditsioon mis
ulatus Biilowist ja Busonist
Schnabeli ja Arrauni (lithikese
kdrvalepdikega Glenn Gouldi
juurde, mis 16ppes tupikus), elab
niitid pohiliselt Alfred Brendelis.
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Ja aastate moodudes kulub seegi
traditsioon meie postmodernses
maailmas.

Arthur Rubinstein titles kord
oma iseloomuliku naeratusega
iihele intervjueerijale, et ta on
alati pidanud Brahmsi modern-
seks heliloojaks. See polnud
Kinnitus tema konservatiivsusest.
See oli lihtsalt tosi. Rubinsteini
noorpdlv langes samasse aega
Brahmsi hilisaastatega. Kui
Rubinstein méngis Brahmsi,
maéngis ta inimese muusikat, kes
oli osa tema eluajast. Kuulake
tema suureparaseid Brahmsi
salvestusi. Seda on kuulda.
Kakskiimmend voi kolmkiim-
mend aastat tagasi oli veel
suhteliselt lihtne kuulda vanema
polvkonna pianiste, kes olid oma
eluajal, nagu Rubinstein, elava
interpretatsioonitraditsiooni
kandjad. Seda kiirgab neist
koigist, Arraust, Kempffist voi
Rudolf Serkinist. Kdik need kolm
olid Liszti Opilaste Opilased (nagu
ka Schnabel) ja Liszti oli ju, nagu
teada, suudelnud omal ajal
laubale Beethoven. Arrau
Beethovenis on alati mingi
religioosne tunnetus. Serkini
Beethoveni ja Schuberti
kontserdid, mida mitmeid olen
kuulnud, olid tilevoolavalt
loomingulised kogemused, mida
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sellisel kombel tdnapéeval vaevalt
kuuleb. Ka Serkini plaadid on
selle toestuseks.

Ja siis Svjatoslav Richter.
Esimene Richteri klaveriohtu,
mida kuulsin, jai meelde nii, nagu
ei likski teine kontsert. Ma
maletan kdike, mida ta méangis ja
kiillalt palju sellest, kuidas ta
méngis: keegi jumalate
Olymposelt esitamas varast
Schuberti sonaati, Francki
“Preliitidi, koraali ja fuugat™ nii
mojukalt, et mul pole tekkinudki
soovi kuulata veel kedagi teist
neid esitamas. Ning parast
liihikest vaheaega tlilevoolava
vigevusega Liszti sonaat.

Kogu mu jutt vaib tunduda kui
iiks suur vana aja nostalgia. Aga
kuldaeg on olemas olnud. 1960—
1970ndatel see aeg 1oppes. Need
aastad polnud mingi pianismi
jumalate kapriis. Nende juured
olid neile vahetult eelnenud
Euroopa kultuuriloos.

On viéga tdihendusrikas, et selle
aja viljapaistvaimad noored
pianistid on niiiid vdhehaaval
loobunud soolodhtutest. Ma ei
tea, kas see on teadlik eitamine
voi kuidagi millestki koordineeri-
tud. Kuid selle aja kdige kiidetu-
matest, niilidseks 60-aastastest ja
vanematest pianistidest jatkab
ainult iiks regulaarselt soolodhtute
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andmist. Daniel Barenboimil
aegajalt on klaveridhtuid, kuid
juba 30 aastat on see tahelepanu-
vadrne talent piihendanud end
dirigeerimisele. Martha Argerich,
keda kaldutakse kutsuma meie aja
suurimaks elavaks pianistiks, pole
aastaid enam tihtegi soolodhtut
andnud, vaid eelistab méngida
klaverikontserte ja kammer-
muusikat. Vladimir Ashkenazy
tagasitbmbumine on eriti tdhele-
panuvairne, vottes arvesse,
milline erakordne anne tal oli. Nii
nagu Kissin, omandas ka
Ashkenazy vene klaverikoolis
hiilgava tehnika, mis otsekui
plihkis minema koik tehnilised
takistused. Erinevalt Kissinist olid
aga Ashkenazy tehnilised oskused
rakendatud tundliku ja rikka
eneseteadvusega mangu teenis-
tusse. Niitid on ta aga juba palju
aastaid oma virtuoosikarjédrile
selja pooranud.

Ainus piisiv klaveridhtute
andja oma generatsioonist,
Maurizio Pollini, tundub teatud
madral olevat hairitud pianistliku
pérandi kandmisel. Aastad pole
kiill tumestanud tema tehnikat voi
intellektuaalset voimekust, kuid
tema méngu on imbunud mingit
héirivat kiilmust. See niib tihti
nakatavat itaallasi (Michelangeli
eelnevast generatsioonist kais 14bi
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samalaadse protsessi). Selles
puiidluses objektiivsuse poole on
soov eitada seda, mida varem
moisteti interpretatsioonina.

See ei tahenda, nagu poleks enam
jaénud olulisi soolodhtuid
andvaid pianiste ja et keegi ei
teeks plaate, mis pole kuulamist
vaart (kuigi peab tunnistama, et
digitaalne salvestus pole siin
kaasa aidanud). Brendel, Uchida,
Maria Jodo Pires, Andras Schiff,
Jean-Yves Thibaudet ja hiljutise
klaveriohtu jérgi otsustades —
Richard Goode on koik aktiivsed
pianistid, kes erineval viisil
jatkavad meie kunstimdistmise
laiendamist. Joanna MacGregori
karjaér, kes oma iihe-naise-
ristikdigul on piitidnud uuendada
repertuaari ja klaveridhtu
traditsiooni, tdendab, et on
ponevaid kaasaegseid pianiste,
kes kultuurilises mattes, kui nad
just pole antikvaarideks
muutunud, on midagi pdhjalikult
muutnud.

See ei ole klaveri surm. Klaver
ei sure kunagi. Aga klaveri
kuldaeg on moodas. Aja jooksul
muutub klaver iiha rohkem
ajalooliseks instrumendiks ja
viahem loovaks instrumendiks.
Voibolla see seletab, miks
pianistidel, kes tdnapaeval
méngivad noote paremini kui
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kunagi varem, annavad noodid
edasi vahemat tdhendust, kui
varem.

Ajalehest The Guardian tdlkinud
la Remmel

Martin Kettle on The Guardiani
toimetaja, ajalehe pohiline
muusikavaldkonda kajastav autor.
Kirjutab ka poliitikat ja meediat
kdsitlevaid artikleid.

Joanna MacGregor.
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KONKURSIKROONIKA

Kolme kooli konkurss

Traditsiooniline keskastme
muusikakoolide (Tallinna
Muusikakeskkooli, G. Otsa
nimelise Tallinna Muusikakooli ja
H. Elleri nimelise Tartu Muusika-
kooli) konkurss toimus seekord
24. —25. jaanuarini Tartus. Ziirii
esimeheks oli Lembit Orgse
(EMTA), liikmed Piret Habak
(TMKK), Siim Poll (G. Otsa nim

TULEMUSED
IX klass, | kursus

Laureaat ja eripreemia parima
Mendelssohni teose esituse eest
Ilona Dudnik

(G. Otsa nim Tallinna MK,

op. U. Sisa, I. Remmel)

Laureaat ja eripreemia parima etitiidi
esituse eest

Sven Sander Sestakov

(H. Elleri nim Tartu MK,

op. K. Leivategija)

Laureaadid

Mery Ida Ring

(G. Otsa nim Tallinna MK,
op. U. Sisa, I. Remmel)

Gerda Klemm
(H. Elleri nim Tartu MK,
op. T. Joamets)

Klaver 17/2014

Tallinna MK) ja Tanel Joamets
(H. Elleri nim Tartu MK).
Osalejate arv on aasta-aastalt aina
kasvanud, seekord oli 44
osavotjat. G. Otsa nimelisest
Muusikakoolist 18 dpilast,
TMKKSst 16 opilast, Tartust 9
méingijat ja iiks osaleja ka
Tallinna VHK Muusikakoolist.

Diplomandid
Alissa Podrez
(G. Otsa nim Tallinna MK,
op. J. Elkind)

Tea Teesalu
(TMKK,ép. E. Sild-Neeme)

Astra Irene Susi
(TMKK,op. K. Ratassepp, M. Mikalai)

Eliza Hvatova
(H. Elleri nim Tartu MK,
op. K.-A. Sumera)

Anni Grete Kullamaa
(TMKK, ép. E. Metsjdrv)
X klass, 11 kursus

Laureaat ja eripreemia
Arno Gabriel Humal

(H. Elleri nim Tartu MK,
op. P. Taniloo, L. Viinmaa)
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Laureaat ja eripreemia
Piret Mikalai
(TMKK,dp. I. Floss)

Laureaadid
Karoliina Itter
(TMKK,op. M. Roots)

Dzessika Teiman
(H. Elleri nim MK,
op. T. Joamets)

Diplomandid

Inna Hallik

(G. Otsa nim Tallinna MK,
op. |. Remmel)

Hendrik Ojasaar
(G. Otsa nim Tallinna MK,
op. |. Remmel)

Xl klass, 11 kursus

Laureaat ja eripreemia vene muusika
esituse eest

Hindrek Pirg

(G. Otsa nim Tallinna MK,

op. U. Sisa)

Laureaat ja eripreemia Bachi esituse
eest

Lea Valiulina

(G. Otsa nim Tallinna MK,

ap. U. Sisa, R. Taal)

Laureaat ja eripreemia Chopini
esituse eest

Maria Mikulit$

(TMKK,dp. M. Raide)

Diplomandid

Jelizaveta Leonova

(G. Otsa nim Tallinna MK,
op. |. Remmel, S. Poll)

Anna Maria Kaarma
(TMKK, dp. K. Sumera)

Anette Kriisa
(TMKK, ép. M. Mikalai)
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Liliane Reiljan
(TMKK, ép. K. Sumera)

Indra Stepanova
(TMKK, ép. M. Mikalai)

Laura Veisveer
(TMKK, ép. M. Raide)

XI1 klass, 1V kursus

Laureaat ja eripreemia parima
suurvormi eest

Mariin Gill

(TMKK, 6p. M. Roots, L. Viinmaa)

Laureaat ja eripreemia
Rasmus Andreas Raide
(TMKK, p. M. Raide)

Laureaadid

Dmitri Kurs

(G. Otsa nim Tallinna MK,
op U. Sisa)

Kristina Satuho

(G. Otsa nim Tallinna MK,
op J. Elkind)

Triin Sarap
(TMKK, ép M. Raide)

Diplomandid

Valeria Ergardt

(G. Otsa nim Tallinna MK,
op. |. Remmel)

Julia Gavrjusenkova

(G. Otsa nim Tallinna MK,
op. U. Sisa)

Jelizaveta Bukina

(H. Elleri nim Tartu MK,
dp. R. Ernstson)

Veeda Kala
(H. Elleri nim Tartu MK,
dp. P. Taniloo)
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Narva Chopini nimeline konkurss

X rahvusvaheline Chopini-
nimeline konkurss toimus seekord
2.-9. veebruarini. Ziiriisse kuulu-
sid Anna Maria Stanczyk (Poola),
Lauri Vdinmaa (EMTA), Teppo
Koivisto (Sibeliuse Akadeemia),
Julia Tiskina (Petrozavodski
Glazunovi-nimeline Riiklik
Konservatoorium), Julius
Andrejevas (Leedu Muusika- ja
Teatriakadeemia).

Eesti parimaks osalejaks oli
Narva muusikakooli dpilane
Uljana Lvova (0p. Lina Jarovaja),
kes pélvis diplomi. Teistest eesti
oOpilastest said I vooru Sofia
Frolova ja Uljana Prosvetova
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(modlemad Narva MK, op. Lina
Jarovaja). Osalesid veel
Jekaterina Davddova (Sillamée
MK, 0p. Inna Anikina),
Anastassia GontSarova (Narva
MK, 0p. Tatjana GontSarova),
Anastassia Kuzmina (Sillamée
MK, op. Elena Kondratenko),
Miriam Peterson (VHK MK, &p.
Karin Suss), Renata Safiullina
(Sillamée MK, op. Svetlana
Rosseva), Jelizaveta Belikova
(Sillamée MK, op. Svetlana
Rosseva), Veronika Smolnikova
(Narva MK, op. Lina Jarovaja),
Jekaterina TSernosova (Sillamée
MK, &p. Inna Anikina), Julia
Uljanonok (Narva MK, op.
Ljudmila Homjakova), Maria
Mikulits (TMKK, &p. Martti
Raide) ja Lea Valiulina (Otsa
kool, dp. Ulle Sisa, Ralf Taal).
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TULEMUSED

Grand Prix
Adam Mikolaj Gozdziewski

Eripreemiad parima oma maa teose

esitamise eest: Simona Sleiteryte
Anna Koriushkina
Ani Bostanchyan

Eripreemia parima Bachi teose
esitamise eest: Anna Khoroshavina
II vanuseriihm
| koht: Aleksandr Bolotin
11 koht: Xuehui Mo
Diplomid: Zhao Zji

Uljana Lvova

Nataly Ganina

Eripreemia parima Scarlatti esituse
eest: Aleksandr Bolotin

Eripreemia parima Bachi esituse eest:

Xuehui Mo

45

III vanuseriihm
11 koht: Ilja Domnins
111 koht: Konstantin Khachikyan

Diplomid: Mihhail Valodzin
Cem Esen

Eripreemiad:
Ilja Domnins (kontsert Powsin-Varssavi
klaverifestivalil)

Mihhail Valodzin (suurepdrase Chopini
Ballaadi f-moll esituse eest ja
klaveriohtu Varssavi Chopini

muuseumis)

Cem Esen (originaalse interpretatsiooni
eest)

Adam Mikolaj Gozdziewski (EMCY
auhind)

Narmin Najafli (noor tousev talent).
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Arvamusi ja muljeid Ziirii litkmelt
Teppo Koivistolt Soome
Sibeliuse Akadeemiast.

Millised muljed on teil
seekordsest Narva Chopini
konkursist?

Arvan, et Narva Chopini
konkurss on viga oluline
siindmus selle vanuseastme
noortele pianistidele, kes siia iga
kahe aasta tagant kogunevad.
Konkurss on viga hésti
korraldatud ja tildine atmosfaér
sobralik ja meeldiv. Moned
pdevad kiill kujunesid pikkadeks
jaolid ka ziiriile vaga pingelised.

Olen niitid Narvas teist korda
ja tundub, et osavdtjate tase
muutub aina kdrgemaks. Narva
konkurss hakkab juba ldhenema
hasti tuntud rahvusvahelistele
konkurssidele. See iiha korgenev
tase ootab tdendoliselt edaspidi ka
korraldajatelt uut reageerimist.
Naiteks tiks asi, mida edaspidi
peaks arutama sellise korge
tasemega konkursi puhul, on
paremad klaverid osalejatele.
Praegu on klaverite olukord mitte
nii hea, kui see voiks ja peaks
olema.

Kuidas teie arvates erinevad
vanuserithmad méistavad

Chopini muusikat?

Klaver 17/2014

Muidugi on arusaamine
Chopini muusikast erinev, kuid
koige andekamad osalejad igast
vanuseriihmast avaldasid meile
sligavat muljet oma ande ja
piihendumisega. Nagu teame,
mida noorem on Jpilane, seda
suurem osa tema méngu kujune-
mises on Opetajal. Kuid minu
arvates oli voistlejate hulgas
mitmeid viga huvitavaid n-6
naturaalseid talente.

Kuidas teile tundub, kas
konkursi programm on vdibolla
liiga raske? Viimastel aastatel
on aina vihem Eesti muusika-
koolide opilasi suutnud osaleda
ning konkurss tundub olevat
suunatud pigem rahvusvahe-
lisele tasemele.

Konkursi kava on kahtlemata
maéngijatele suur véljakutse, kuid
raskusastmelt siiski sobiv noorte-
konkursile. Kuna ma ka ise olen
parit viiksemalt maalt, siis tean,
et see voib tunduda ebamugav,
kui oma maa Opilased alati
preemiaid ei voida, kuid selline
on olukord ka taiskasvanute
konkurssidel.

Kui tahame, et meie maal
toimub mainekas rahvusvaheline
konkurss, peame arvestama, et
tase on korge ja kui auhinnad on
head ning konkursil hea
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reputatsioon, on see alati
populaarne tugevate osalejate
hulgas. Ma arvan ka, et lihtsam
kava ei muudaks preemiavditjate
osas midagi, sest parimad
tousevad esile ka lihtsama
kavaga.

Teisest kiiljest on konkursi
ajakava juba praegu maksimaal-
selt tihe ja tdendoliselt ei oleks
hea osavdtjate hulka veelgi
suurendada selles iihes nidalas,
mil konkurss toimub. Narva
konkurss peab tdendoliselt edasi
arenema selles suunas, kuhu ta on
minemas. Voibolla voiks
alternatiiviks korvale luua mone
rahvusliku konkursi, et toetada ja
arendada oma maa noorte
pianistide taset.

Kui ma midagi omalt poolt
repertuaari osas voiksin soovita-
da, pakuksin tdendoliselt vilja
Chopini preliitide {ihe valikuvoi-
malusena kahes nooremas
vanuserithmas.

Millised on eredamad muljed
osalejatest ja kes olid sirava-
mad anded?

Ma siin meelsasti ei hakkaks
nimesid nimetama, kuid mérka-
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sin, et nii mitmedki edukad
Opilased on périt kindlatest
koolidest ja kindlate opetajate
juurest. Aga mitte ka alati. Lisaks
suurepérasele vene koolile tundub
véga tugeVv klaverikoolkond
olevat niiteks Poolas ja
Aserbaidzaanis. Poolas on
Chopini méngimine alati midagi
erilist, see avaldab siigavat
muljet.

Nende koolkondade esileker-
kimine on ka moistetav, kuna see
konkurss on keskendunud
romantilisele, virtuoossele
muusikale. Konkursil, kus on
keskmes nditeks barokk, Viini
Klassikud voi, titleme, XX sajandi
muusika, oleks olukord ilmselt
erinev. Miletan hasti 2012. aastal
osalenud suurepérast Eesti
osalejat Holger Marjamaad
EMTASst originaalse ande ja
suurepérase kooliga.
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Rudolf Tobiase nimeline konkurss

25.-26. maini toimus Kéinas
taas jarjekordne, XI Rudolf
Tobiase nimeline konkurss. See
Hiiumaa juurtega suure helilooja
mélestusele pithendatud voistlus
on omanéoline selle poolest, et on
suunatud vaiksematele muusika-
koolidele ning siin on alati kavas
ka konkursi uudisteos eesti
heliloojalt.

TULEMUSED

Kuni 12-aastased
(28 osalejat)

Peapreemia
Sofi-Kamilla Ldssenko
(Tabasalu MK, ép. Ursula Viljaots)

| preemia
Theodor Teppo
(Keila MK, ép. Eva Teppo)

Kristin Pintson
(Pélva MK, op. Raina Urb)

Parim Tobiase heliteose esitaja
Anette Allas
(Kiili Kunstide Kool, dp. Sirle Piisang)

Parim Bachi heliteose esitaja
Aleksander Dalton
(Keila MK, dp. Tiina Kalvet)

Diplom viiga hea esinemise eest
Elsbet Muhu
(Hdddemeeste MK, op. Vaike Viljamde)

Klaver 17/2014

Seekord olid ziiriis Lembit
Orgse (EMTA, esimees), noor
pianist Auli Lonks EMTASst ning
kunstidpetaja ja muusikahuviline
Silli-Mai Kiitt (konkursi eriparaks
on ka, et igal aastal on Ziiriis
keegi, kelle t66 ei ole otseselt
seotud muusikaga).

Hanna-Liisa Reiljan
(Kehtna Kunstide Kool, dp. Hele Saarse)

Anete Tomson
(Viljandi MK, 6p. Marge Loik)

13-14-aastased
(10 osalejat)

Peapreemia ja parima Sisaski
heliteose esitaja

Ann Kérner

(Orissaare MK, dp. Kairit Levit)

I preemia ja parima Tobiase heliteose
esitaja

Elizaveta Rumyantseva

(Johvi MK, 6p. Jelena Anufrikova)

Il preemia ja parima Bachi heliteose
esitaja

Seliina Schiits

(Tiiri MK, op. Miina Jogisalu)

Diplom viiga hea esinemise eest
Madis Aasalo
(Kiili Kunstide Kool, dp. Tiia Koppel)
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15-19-aastased
(8 osalejat)

Peapreemia ja parima Tobiase

heliteose esitaja Il preemia

Evita Lohu Arina Makarenko

(Kehtna Kunstide Kool, dp. Hele Saarse) (Paldiski MK, ép. Svetlana Skuridina)

| preemia ja parima Bachi heliteose Diplom viiga hea esinemise eest
esitaja Anne-Marie Kottise
Karl Reimand (Johvi MK, op. Larissa Silova)

(Keila MK, dp. Tiina Kalvet)
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XVI1I Ago Russaku nimeline konkurss

5.—6. detsembrini toimus Tartu
I muusikakoolis XVII Ago
Russaku nimeline noorte
pianistide konkurss. Ziiriisse

TULEMUSED

111 klass

| koht
Karina Agnes Raudkats
(Tabivere HK, 6p. Jelena Golub)

11 koht
Reili Oidsalu
(Ulenurme MK, 6p. Kaja Tavita)

Magnus Pikksaar
(H. Elleri nim Tartu MK,
op. live Joamets)

111 koht
Liisa Maria Artma
(Tartu I MK, ép. Tiiu Noor)

Diplom
Mairiin Otsing
(Tartu I MK, ép. Tiiu Noor

Ivar Peeling
(Tartu I1 MK, 6p. Jelena Michaelis)

Katrin Saks
(Tartu I MK, op. Marina Ruusmaa)

Sander Sirge
(Tartu I MK, op. Tiiu Noor)

Klaver 17/2014

kuulusid Peep Lassmann, Marko

Martin (EMTA) ja Liene Andreta
Kalnciema (Vitolsi nimeline Lati
Muusikaakadeemia).

1V klass

I koht
Jekaterina Voznjuk
(Tartu I MK, op. Marina Ruusmaa)

Il koht

Merit Tomson

(H. Elleri nim Tartu MK,
op. Anne-Mai Palm)

111 koht
Annika Arrak
(Tartu I MK, 6p. Alla Aljanaki)

Hanna-Liis Tamm
(Tartu I MK, op. Alla Aljanaki)

Diplom
Anastasija Turkina
(Tartu 11 MK ép. Tiiu Ernits)
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V klass

| koht
Laura Rosenthal
(Tartu I MK, ép. Maike Otsing)

Marten Moru
(H. Elleri nim Tartu MK,
op. Kadri Leivategija)

Diplom

Aurora Ruus

(H. Elleri nim Tartu MK,
op. Ruth Ernstson)

VI klass
111 koht

Katrina Karo
(Tartu I MK, ép. Sille Preiman)
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Kristin Pintson
(Pélva MK,6p. Raina Urb, Pille Taniloo)

Onneli Mumm
(Tartu I MK, ép. Tiiu Noor)

Hanna-Riia Allas (Tartu | MK,
op. Tiiu Noor)
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11 “Eesti kola”

Tallinna Muusikakeskkoolis
toimus 13.—14. detsembrini 111
iile-eestiline klaveriopilaste
konkurss “Eesti kdla”. Konkursile
olid oodatud klaveriopilased
kdikjalt Eestist vanuses kuni 16
eluaastat. Konkurss oli ithevooru-
line, opilased jagatud nelja

Nele-Eva Steinfeldi muljed.

Milline tihtsus on Eesti
konkursimaastikul “Eesti
kolal”?

Iga konkurss annab osalejatele
ja Opetajale konkreetse eesmirgi —
viimistleda sobilik kava voimali-
kult korgel tasemel. “Eesti kola”
on viga vajalik ja tdinuvadrne alg-
ja keskastme konkurss, millele
lisab véartust, et fookuses on eesti
klaverimuusika. Selle konkursi
tahtsus néib tiha kasvavat, sest kui
2013. aastal oli umbes viiskiim-
mend osavotjat, siis aastal 2014
oli osavotjaid juba iile saja.

Milline on “Eesti kola” néigu,
milles tema erilisus?

Erilisus on selles, et ei unustata
ara eesti autorite klaveriteoseid.

Klaver 17/2014

vanuserithma ja kahte kategoo-
riasse vastavalt muusikakooli
suurusele. Ziiriisse kuulusid Ilze
Treija (Riia Darzinsi-nimeline
Muusikakool), Nele-Eva Steinfeld
(Klassikaraadio) ja Sten
Lassmann (EMTA).

Seda muusikat on péris palju,
mida erinevatel aegadel lastele ja
noortele on kirjutatud ja see on
materjal, mis véirib tundmist ja
avastamist. Ja mitte ainult laste-
muusika, sest vanemates gruppi-
des kolasid juba suured ja tosised
eesti heliloojate teosed. Kui
kavasid sirvida, siis tilekaaluka-
teks lemmikuteks olid Urmas
Sisaski ja Riine Pajusaare laste-
palad. Aga esindatud olid paljud
teisedki: Heino Eller, Ester Mégi,
Rudolf Tobias, Uno Naissoo,
Eduard Tubin, René Eespere,
Arvo Pért, Eino Tamberg, Alo
Pdldmie, Raimo Kangro, Lepo
Sumera, Anti Marguste, Eugen
Kapp, Eduard Oja, Mati
Kuulberg, Tonu Korvits, Margo
Kolar, Jaan Réaits, Erkki-Sven

52



Tiiiir, Leelo Kdlar, Rein Rannap,
Eda Stern, Liina Kullerkupp, Ahti
Miénnik, Lydia Auster, Martin
Kirsiste, Malle Magi, Timo
Steiner, Risto Laur, Lembit
Veevo. Muljetavaldav loetelu —
kolmkiimmend kaks eesti
heliloojat!

Kuidas hindad kavavalikut,
kas selline kava on arendav,
huvipakkuv voi on seal ka
puudusi, kas oleks vaja midagi
muuta?

Kavanduded on koostatud
véga hasti. Kdrvuti Eesti heli-
loojate loominguga kuulusid sel
korral konkursi kavasse teosed
teemal “linnud, loomad, putukad”
(esimene vanuseriihm), “loodus-
pildid, aastaajad” (teine vanuse-
riihm), “tants” (kolmas vanuse-
riihm) ja “virtuoosne tulevirk”
(neljas vanuserithm). Selline valik
on vaga kujundlik, digustab end
eriti vdiksemate laste puhul ning
muudab Oppimise ponevamaks. Ja
véltimatult vajalik on igasuguse
konkursi puhul klassika esitami-
ne. Ka “Eesti kola” kava
kohustuslikuks elemendiks on
klassikalise suurvormi kiire osa.
On ju klassika see, mis nditab dra
nii noore kui vana pianisti
toelised oskused.
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Kas voiks kavas olla ka eesti
heliloojate spetsiaalselt sellele
konkursile kirjutatud teoseid
voi igale vanuseriihmale kohus-
tuslik teos? Voi piirab see liiga
lugude valikut, muudab kavad
lilga korduvaks?

Minu meelest vajadus kohus-
tusliku teose jirele hetkel puudub,
see muudaks kavad tiksluisemaks.
Muusika hulk, mille seast hetkel
saab valikut teha, on piisavalt
suur. Samas oleks ju tore, kui
Eesti heliloojad meie noorimate
esitajate peale motleksid ja uusi
teoseid Kkirjutaksid ning konkurss
saaks teha spetsiaalsed tellimu-
sed.

Kuidas hindad korraldajate
ideed jagada vanuseriihmad
kaheks: suuremad ja viiksemad
koolid?

See on hea méte, kuid koikidel
puhkudel péaris adekvaatsena ei
mdjunud. Néiteks G. Otsa
nimeline Tallinna muusikakool
kuulus nn ndorgemasse rithma,
kuna sealses klaveriosakonnas on
hetkel alla 50 Gpilase. Samas on
see ju keskastme muusikadppe-
asutus, mis valmistab ette
professionaale. Veidi ebavordne
seis tekkis ka siis, kui “suurte
koolide punti” sattusid Opilaste
arvu poolest siiski vdiksemate
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maakondade ja linnade
muusikakoolid ja sealsed
opilased. Ei saa ju siiski panna
ithele pulgale Tallinna Muusika-
keskkooli Opilast voi Ahtme
Kunstide Koolis kiivat last. Ehk
saaks lahendada olukorda nii, et A
ja B grupp jagatakse nn asjaar-
mastaja ja tulevase professionaali
kategooriateks — tihes grupis
védiksem ja lihtsam kava, teises
grupis keerukam ja ulatuslikum.

Millised muljed noortest
maéingijatest on?

Kdige enam méngijaid oli
madistagi esimeses vanuseriihmas
ja véikseimate puhul ongi valiku
tegemine koige raskem —
kogemusi on lastel veel vihevditu
ja tublisid lapsi oli palju. Esimese
preemia voitnud Darja Kisseljova
oli oma méngus eriliselt paindlik
ja loomulik ning tema méngu-
rodom oli nakkav. Alika BoitSuk
oli jéllegi vdga hoolas ja piihen-
dunud ning hésti Opetatud.
Esimeses vanusegrupis oleks
tahtnud veelgi enam tunnustust ja
diplomeid jagada.

Teise grupi tiks sdravamaid
andeid oli Sofi-Kamilla
Ldssenko, kel oli ka védga hésti
ette valmistatud sonatiin ning
koige professionaalsem esitus
Arvo Piardi “Liblikatest”. Marten

Klaver 17/2014

Moru avaldas muljet oma
loomupérase virtuoossuse ja
kartmatusega ning tema kesken-
dumisvoime sundis kuulajad viga
vaikseks. Téhe-Lee Liiv méingis
vabalt ja ladusalt ning tema
méngus oli tunda lapse enda
muusikalisi otsuseid ja olukor-
dade valitsemist, mis polnud
ainult dpetaja poolt “ette ndhtud”.

Kolmanda vanuseriihma
méngija Uljana Prosvetova on
anne, kellest kuuleme ilmselt ka
tulevikus. Anastassija
Mjassojedova iillatas tohutu
tahtejou ja virtuoossusega, ent
kolaline 1dhenemine oli pisut
tahumatu. Just robustne kdla sai
saatuslikuks paljudele kolmanda
ja neljanda vanuseriihma
innukatele méngijatele, kelle
etteastest kostus muidu andekust
ja soovi esineda. Eriti massiivse-
tesse ja tahumatutesse kdlapil-
vedesse uputasid end moned
neljanda grupi méingijad ning
seepdrast jdi selle grupi B riihmas
| preemia vilja andmata. Uks
onnestunumaid ja kiipsemaid
kavasid oli neljandas grupis Karl
Reimandil, kelle Haydni sonaadi
peene ja vaimuka esituse voinuks
tuua eeskujuks koikidele
konkursantidele.
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Millised on iildmuljed?

Uldiselt olid paljud osalejad
konkursiks pohjalikult valmistu-
nud ja see tegi rodmu, kuigi
esines ka pisut tooremaid kavu,
mis vajanuks veel lihvimist.
Taielikku ebadnnestumist aga ette
ei tulnudki ning igaithe méngus
oli midagi head ja mérkimis-
vadrset. Murekohaks oli koige
sagedamini klassikalise sonaadi
esitus ning olgugi et konkursil oli
iile 100 osaleja, vois tdeliselt hasti
onnestunud sonaate ja sonatiine
kokku lugeda ehk vaid kahe kée
sormedel. Siin on m&tlemisainet
nii jargmise konkursi tarvis kui ka
iildisemas plaanis. Kindlasti

TULEMUSED

I A vanuseriihm

| koht

Alika BoitSuk

(Johvi MK, op. Jelena Gromova)

11 koht
Sander Erik llves
(Kiili KK, op. Tiia Koppel)

Anette Allas
(Kiili KK, op. Sirle Piisang)

111 koht

Lilian Hindrikson

(Polva MK,

op. Raina Urb, Kadri Leivategija)

Diplom
Elsbet Muhu
(Héddemeeste MK, op. Vaike Viljamde)
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peaks sonaat kavasse edaspidigi
jdama, sest kes oskab leida roomu
klassikast, motestada selle
muusika kujundeid ning teostada
ka tehniliselt, sel pole takistusi ei
karakterpalade ega eesti muusika
sisukal esitamisel. "Eesti kdla" on
paisunud juba sedavord suureks
konkursiks, et tasuks mdelda
neljast pdevast koosnevale ajaka-
vale, et noored lapsed ei peaks
esinema kell 21.50. Kuid ka
sellega saadi vapralt hakkama
ning ka Ziirii jaoks pikkadele
paevadele vaatamata helisesid
veel mitu néddalat hiljem korvus
konkursi eredaimad esitused.

Grete Laine
(Valga MK,
op. Merilyn Treial, Kadri Leivategija)

Eripreemia parima eesti helilooja
teose esituse eest
Lilian Hindrikson

I B vanuseriithm

I koht

Carita Irjas (TMKK, op. Martti Raide)
Darja Kisseljova

(Tallinna MK, 6p. Marina Sinkel)

11 koht
Artur Tani
(Nomme MK, op. Eve Pung

Jana Potstarjova
(TMKK, 6p. Marja Jiirisson)
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111 koht
Patrick Malm
(Tallinna MK, op. Juta Targo)

Kerttu-Riin Petrov
(H. Elleri nim Tartu MK, op. Kadri
Leivategija)

Diplom

Sofia Sevtsuk
(Tallinna HK Kullo,
op. Olga Marenkova)

Anna Eliisa Raudsepp
(Nomme MK, op. Riine Pajusaar)

Jakob Eduard Laul

(Vanalinna HK MK, ép. Maigi Pakri)

Karl Joosep Onoper
(Tallinna MK, 6p. Maire Roovik)

Ksenia Gretsiskina
(Tallinna MK, op. Irena Truskina)

Eripreemia parima eesti helilooja
teose esituse eest
Jakob Eduard Laul

Diplom noorimale osavdtjale
Jekaterina MartSenko
(Sillamde MK, ép. Inna Anikina)

II A vanuseriihm

I koht
Sofi-Kamilla Lossenko
(Tabasalu MK, op. Ursula Viljaots)

111 koht
Theresa Saida Radha’a
(Keila MK, op. Riine Pajusaar)

Aili Pent
(Keila MK, op. Pille Parm)

Klaver 17/2014

Diplom
Polina Suvalova
(Johvi MK, op. Larissa Silova)

Anete Tomson
(Viljandi MK, ép. Marge Loik)

Eripreemia parima eesti helilooja
teose esituse eest
Sofi-Kamilla Ldssenko

II B vanuseriihm

I koht

Marten Moru

(H. Elleri nim Tartu MK,
op. Kadri Leivategija)

Il koht
Sofia Khvichia
(Nomme MK, op. Vladimira Ljutova)

Té&he-Lee Liiv
(TMKK, op. Marrit Gerretz-Traksmann)

111 koht
Hanna-Liisa Reiljan
(TMKK, ép. Kersti Sumera)

Maria Kirillova
(Ahtme KK, op. Nadezda Petropaviova)

Diplom
Marta Parn
(Tallinna MK, 6p. Marina Sinkel)

Cornelia Elisabeth Vili
(TMKK, op. Jekaterina Rostovtseva)

Eripreemia parima eesti helilooja
teose esituse eest
Marten Moru
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IIT A vanuseriihm

| koht
Valeria Jefimova
(Johvi MK, op. Jelena Anufrikova)

Ann Kérner
(Orissaare MK, op. Kairit Levit)

11 koht
Madis Aasalo
(Kiili KK, op. Tiia Koppel)

111 koht
Elizaveta Rumjantseva
(Johvi MK, op. Jelena Anufrikova)

Diplom
Marc-Rene Smits
(Aseri MK, op. Svetlana Jessevits)

Eripreemia parima eesti helilooja
teose esituse eest
Valeria Jefimova

II1 B vanuserithm

| koht
Karl Johan Nutt
(TMKK, ép. Anne Sarrap, lvari llja)

11 koht
Uljana Prosvetova
(Narva MK, ép. Liina Jarovaja)

Yulia Uliyanenok
(Narva MK, ép. Liina Jarovaja)

Anastassija Mjassojedova
(Pdrnu MK, op. Renata Marksalu)

111 koht
Marija Arosjus
(Lasnamde MK, ép. Tiina Vurma)
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Yasmina Bouhouda
(Pdrnu MK, ép. Renata Marksalu)

Elisabeth Egel
(Vanalinna HK MK
op. Anneli Tanksimde)

Diplom
Aleksandr Pavlenko
(Ahtme KK, 6p. Aino Sljahhina)

Erik Riidiger
(Ahtme KK, 6p. Aino Sljahhina)

Susanna Liisa Onoper
(Tallinna MK, 6p. Maire Roovik)

Eripreemia parima eesti helilooja
teose esituse eest
Uljana Prosvetova

IV A vanuseriihm

I koht
Karl Reimand
(G. Otsa nim Tallinna MK, ép. Ulle Sisa)

Il koht

Liisa-Maria Marrandi

(Tiiri MK,

op. Anne Laimets, Tanel Joamets)

111 koht
Luiza Tolokonnikova
(Paldiski MK, op. Svetlana Skuridina)

Maarja Moks
(Loksa MK, ép. Diana Gromova)

Eripreemia eesti helilooja teose
parima esituse eest
Karl Reimand
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IV B vanuseriihm

11 koht
Arko Narits
(TMKK, ép. Marko Martin) Uljana Lvova
(Narva MK, ép. Lina Jarovaja)
111 koht
Jekaterina TSernoseva Eripreemia eesti helilooja teose
(Sillamde MK, op. Inna Anikina, parima esituse eest
G. Otsa nim Tallinna MK, Jekaterina TSernd$eva

op. la Remmel)

“Eesti kola” preemiasaajad.
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VALISKONKURSSE

29. jaanuaril toimus Litis,
Valmieras XI1X rahvusvaheline
noorte pianistide konkurss.
Konkursil osales kokku iile 65
noore pianisti Latist, Leedust,
Poolast ning Eestist. Ziiriisse
kuulusid Anita Paze, Ingrida
Reinholde ja Martti Raide.
Tallinna Muusikakeskkooli 1V
klassi klaveri eriala dpilane
Cornelia Elisabeth Vali saavutas
oma vanusegrupis Il preemia, V
klassi dpilane Ksenia lvanova I
preemia ning Il klassist Dagmar
Heleen Pae noorimas vanusegru-
pis diplomi. Tublisti esines ka |
klassi dpilane Kadri
Meitus. Koigi erialadpetaja
on Jekaterina Rostovtseva.

*

Leedus, Prienais toimus 2.—4.
juunini 1V rahvusvaheline noorte
muusikute konkurss “Olimpo
Musicale”. Konkursist vottis osa
rohkem kui 150 méngijat Leedust,
Latist, Valgevenest, Poolast,
Venemaalt ja Eestist. Ziiriisse
kuulusid Saulius Gerulis (Leedu),
Danijela Raki¢ (Serbia), Dzmitry
Stelmakh (Valgevene), Spodris
Kacans (Léti) ja Aino Ojakoski
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(Soome). TMKK V Kklassi dpilane
Viola Asoskova pélvis oma
kategoorias esikoha. Viola
erialadpetaja on Jekaterina
Rostovtseva.

*

6.—9. juunini toimus
Stockholmis I11 rahvusvaheline
konkurss erinevatele soolopilli-
dele, ansamblitele ja kontsert-
meistritele, kus osales kokku 600
mingijat kolmekiimne viiest
riigist, peale Euroopa ka
Egiptusest, lisraelist, Louna-
Koreast, Jaapanist, Hiinast,
Tiirgist, Singapurist, Louna-
Aafrikast, USAst, Brasiiliast ning
Venemaalt, Ukrainast,
Valgevenest, Usbekistanist ja
Aserbaidzaanist. Konkurss
toimus viies vanuseriithmas.
Eestist vottis konkursist osa
rekordarv andekaid muusika-
Opilasi: 35 solisti klaveri (25),
viiuli (5), fl66di (4) ja 160kpilli
(1) erialadel tiheteistkiimnest
muusikakoolist ning lisaks neli
ansamblit. Eesti Opilaste korget
taset nditab ka saadud rekordarv
preemiaid.
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EESTI OPILASTE KLAVERI ERIALA TULEMUSED

KLAVER A

| koht
Arseni Zimakov
(Tallinna MK, ép. Irena Truskina)

11 koht
Katrin Saks
(Tartu | MK,6p Marina Ruusmaa)

111 koht
Jana Potstarjova
(TMKK, 6p Marja Jiirisson)

Diplom
Mia Klooren
(TMKK, 6p Eike Sild-Neeme)

KLAVER B

I koht
Nikita Fatejev
(Tallinna MK, op. Irena Truskina)

Uljana Prosvetova
(Narva MK, op. Lina Jarovaja)

11 koht
Hans Matthias Kari
(TMKK, op Kai Ratassepp)

Mari-Liina Ruusmaa
(Tartu I MK, 6p. Marina Ruusmaa)

Marten Moru
(H. Elleri nim Tartu MK,
op Kadri Leivategija)

111 koht

Mait Peterson
(TMKK, op. Ira Floss)

Klaver 17/2014

Ekaterina Voznyk
(Tartu I MK, 6p. Marina Ruusmaa)

Sofia Khvichia
(Nomme MK, 6p Viadimira Ljutova)

Ekaterina Trifonova
(Nomme MK, op. Viadimira Ljutova)

Yasmina Bouhouda
(Péirnu MK, 6p. Renata Marksalu)

Diplom
Margot Salumets
(TMKK, 6p. Reet Ruubel)

Mailis Jaaniste
(Tabivere MK, op. Natalia Troshina)

KLAVER C

11 koht
Anastassija Mjassojedova
(Pdrnu MK, ép. Renata Marksalu)

111 koht
Arina Nikulina
(Pdrnu MK, ép. Renata Marksalu)

Arko Narits
(Tartu I MK, 6p. Tiiu Noor)

KLAVER D
111 koht
Indra Stepanova

(TMKK, 6p. Mati Mikalai)

Sven-Sander Sestakov
(Elleri MK, op. Kadri Leivategija)
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Ilja Tihhomirov Anette Kriisa

(Narva MK, ép. Ljudmila Homjakova) (TMKK, 6p. Mati Mikalai)
Diplom Karolina Zukova
Piret Mikalai (TMKK, 6p. Ira Floss)

(TMKK, 6p. Ira Floss)

Péirnu esindus Stockholmi konkursil. Opetaja Renata Marksalu oma épilaste
Anastassija Mjassojedova, Arina Nikulina ja Yasmina Bouhoudaga.
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29.-30. oktoobrini toimunud
konkursil “Riga Piano” olid
edukad TMKK &pilased Viola
Asoskova (op. Jekaterina
Rostovtseva) — saavutas Il koha ja
Jana Potstarjova (Op. Marja
Jiirisson) — 111 preemia. Teised
TMKK osalejad Kadri
Meitus, Dagmar Heleen
Pae (op. Jekaterina Rostovtseva)
ja Evita Lohu (6p. Kersti Sumera)
palvisid osavotudiplomid.

Konkursil osales kokku
seitsmes kategoorias ligi
kuuskiimmend méngijat 11 riigist:
Léti, Leedu, Eesti, Venemaa,
Valgevene, Rumeenia, Hiina,
Vietnam, Rootsi, Aserbaidzaan ja
Poola.

EKU preemiad

Eelmise aasta Eesti
Klaveridpetajate Uhingu
tunnustustest sai Bruno Luki
nimelise klaveridpetaja preemia
Tallinna Muusikakeskkooli ja
Vanalinna HK Muusikakooli
Opetaja Maigi Pakri, kelle kie alt
on vorsunud suur hulk noorema
polvkonna séravaid pianiste, nagu
Mihkel Poll, Toomas Vana, Ralf
Taal, Kadri-Ann Sumera, Hanna
Heinmaa, Ave Kruup jt. Noore
klaveridpetaja preemia tdnavune

Klaver 17/2014

laureaat on samuti Tallinna
Muusikakeskkooli dpetaja
Jekaterina Rostovtseva, kes
tootab TMKKSs alates 2007.
aastast. Tema oOpilased on
viimastel aastal palvinud nii
riigisisestel kui rahvusvahelistel
konkurssidel hulgaliselt
auhinnalisi kohti.

Maigi Pakri.
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&Sl ||
KOLALI

DIPLOM

Kunbawns

Jekaterina Rostovtseva oma opilastega.
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Riina Gerretz
(1939-2014)

AT TS

22. martsil 2014 lahkus silma-
paistev kontsertmeister ja pianist
Riina Gerretz. 1939. aastal
siindinud Riina Gerretz Oppis
Leelo Kdlari, Erna Saare ja Helju
Aguri juures ning Tallinna
Konservatooriumis Bruno Luki
klaveriklassis. 1970. aastal
tdiendas ta end ka lithikest aega
Moskva Konservatooriumis.

Klaver 17/2014

Riina Gerretz.

Aastatel 1958-1971 tootas
Riina Gerretz Tallinna Riiklikus
Konservatooriumis kontsertmeist-
rina ja oli 1982-1986 Eesti
Riikliku Filharmoonia kontsert-
meister.

Ta asus 1987. aastal elama
Soome, tootas 1987-1988
pedagoogi ja kontsertmeistrina
Turu Konservatooriumis, 1988—
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1990 kontsertmeistrina Helsingi
Konservatooriumis ja professor
Liisa Pohjola assistendina
Sibeliuse Akadeemias. Oli 1990—
1992 Stockholmi Kuninglikus
Teatris repetiitor ning 1992-1994
Porvoos Opetaja ja kontsertmeis-
ter.

Riina Gerretz on olnud
ansamblipartner paljudele tuntud
solistidele, nagu Georg Ots, Tiit
Kuusik, Hendrik Krumm, Ivo
Kuusk, Anu Kaal, Margarita
Voites, Jiiri Gerretz, Hannes
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Altrov jt.
Instrumentaalkonkurssidel
1969. aastal Tallinnas ja
Chisinaus, 1980. aastal MinskKis ja
1981. aastal Tallinnas pélvis ta
parima kontsertmeistri preemia.
Riina Gerretz on olnud Mikk
Mikiveri ja Jiiri Gerretzi abikaasa.
Teater.Muusika.Kinos nr 6/7
2014 on avaldatud katkendeid
Riina Gerretzi paevikust, need on
liigutavad ja siigavad isiklikud
pihtimused, hetked tema elust.
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Kabi Laretei
(1922-2014)

2014. aasta draminekuterohkel
aastal lahkus 1. novembril ka
Kébi Laretei, meie muusikaloo
grande dame, maailmanimi,
kellesarnaseid meil on tiksikuid,
tipptasemel kontsertpianist.
Seljataha jéi ainulaadne ja sdrav
elu.

Kébi Laretei siindis 1922.
aastal. Tema isa oli diplomaat
Heinrich Laretei, Eesti Vabariigi
suursaadik NSV Liidus ja Rootsi

Klaver 17/2014

Kibi Laretei.

Kuningriigis. 1940. aasta
riigipdorde ajal pogenes Kébi
Laretei koos emapoolsete
vanavanematega isa juurde
Rootsi, maale, mis sai tema
teiseks koduks. Lapsepdlve ja
noorusaja siindmusi, lugusid ja
tundeid kirjeldab Kébi Laretei
raamatutes “Peotidis mulda, lapike
maad” ja “Mineviku heli”, millel
on ka suur ajastuline ja ilukirjan-
duslik véartus.
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1930. aastatel dppis Kébi
Laretei Tallinna Konserva-
tooriumis Aino Korbi klaveri-
klassis. Rootsis joudnud, puudus
esialgu vdimalus dppida Rootsi
Kuninglikus Muusikaakadeemias,
seetottu jatkusid tema Spingud
erateel mitmete tuntud nimede
juures, nagu Paul Baumgartner,
Edwin Fischer, Marialuisa Strub-
Moresco jt. Ta vottis ka teooria-
ja kompositsioonitunde Eduard
Tubina juures. Kébi Lareteil on
olnud sérav karjéér, liks tipphetki
oli kontsert Carnegie Hallis 1952.
aastal. Tema kunstist on heliplaa-
tidele jadddvustatud Mozartit,
Chopini, Debussyd, Schumanni,
Bartokit, Rahmaninovi,
Hindemithi, Griegi, Pérti jt.
Kindlasti on salvestusi vihem, kui
tema rikas kontserdielu vaarinuks.

Kébi Laretei esimene abikaasa
oli Rootsi dirigent Gunnar Staern.
Aastatel 1959-1967 oli Kébi
Laretei abielus kuulsa filmi- ja
teatrilavastaja Ingmar
Bergmaniga. Abieludest siindisid
titar Linda ja poeg Daniel.

Kooselu Bergmaniga oli
teineteisele palju andev,
lahedasteks jaddi elu 10puni.
Meenutades aega Bergmaniga,
iitleb Kébi Laretei ihes oma
intervjuus: “Monele inimesele on
kunst koige tdhtsam. Nii nagu see
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oli Ingmar Bergmanil, kes pidi
mitu naist maha jdtma seepérast,
et kui tema tiks vorm oli valmis ja
seal ei leidunud enam midagi
inspireerivat, jéttis ta selle maha.
See on omane koikidele suurtele
kunstnikele, nditeks Stravinskile,
Picassole. See on nagu kohustus
suurema vOimu vastu — anne on
antud, pead seda jargima ja miski
ei tohi takistada.”

Muusikast mitte vihem
oluliseks kujunes Kébi Lareteile
Kirjutamine. Tema raamatud on
tema elu, muusika, inimesed tema
timber, muutuvad ajastud, meele-
seisundid, keerulised tunded,
probleemid, vaimustus ja kurbus.
Oma viimases intervjuus
Péaevalehele aastast 2012 iitleb ta
oma kirjutamisest: “Pikk elu on
seljataga, mille jooksul on palju
juhtunud. Ideid on palju: vota
millist tahad, aga ega ei taha ju
end ka korrata.” Kirjanikuna on ta
mitte vihem kdrgetasemeline kui
muusikuna. Olgu need raamatud
siinkohal ka koik nimetatud, sest
see on midagi, mis meile jaéb:
“Peotdis mulda, lapike maad”
(1976), “Mineviku heli” (1992),
“Tulbipuu” (1997), kogumik
“Eksiil” (1997), milles on koos
Kébi Laretei esimene Rootsis
ilmunud raamat “Kellele ma
mingin?” (1970), “Keerised ja
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jéljed” (1987) ning
eluloointervjuu Urmas Otile,
“Vihmapiisad ja kuupaiste”
(2002), “Keerised ja jiljed.
Kogutud proosa” (2003),
“Otsekui tolkes™ (2005), “Kuhu
kadus koik see armastus?” (2008),
“Ludus tonalis. Kirg” (2010) ning
“Okas ja Kébi” (2012).

Klaver 17/2014

Mis on praeguses ajastus
teistmoodi, kiisib ajakirjanik
selles viimases intervjuus, kui
Kabi Laretei on 90-aastane.
Isiklik kontakt on kaotsi ldinud,
vastab Kédbi Laretei. Tema
parandist saame teada, mida
tuleks teha selle taasleidmiseks.
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Siim Poll
(1965-2014)

6. novembril 2014 suri 49-
aastaselt pianist, klaveripedagoog
ja kontsertmeister Siim Poll. Siim
Poll siindis 14. augustil 1965
Haapsalus. 1984. aastal 15petas ta
klaveri erialal Tallinna Muusika-
keskkooli Tiina Kuriku ja Bruno
Luki opilasena. 1990 Iopetas ta
Tallinna Konservatooriumis
Bruno Luki klassis, 2003. aastal
Eesti Muusika- ja Teatriakadee-
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Siim Poll.

mia magistratuuri lvari llja
juhendamisel. Siim Poll todtas
aastatel 1986-1994 kontsert-
meistrina Nomme Muusikakoolis,
aastast 1991 tegutses ta vanem-
kutsedpetajana Georg Otsa
nimelises Tallinna Muusika-
koolis ja aastast 1997 kontsert-
meistrina Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia lavakunstikoolis.
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Interpreedina oli tema
repertuaaris sageli Mozarti,
Schuberti ja Brahmsi looming
ning eesti heliloojate teosed: Mart
Saar, Eduard Oja, Urmas Sisask,
Erkki-Sven Tiitir, Mart Siimer ja
Toivo Tulev. Samuti on ta esine-
nud klaverisaatjana, koostoopart-
neriteks on olnud Anne-Liis Poll,
Mati Korts, Tarmo Sild, Henno
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Soode, Valentina Taluma, Mati
Turi, Peeter Sarapuu, Toomas
Vavilov jt. Ta osales klahvpilli-
mangijana NYYD Ensemble’i

ja ERSO kavades, on muuhulgas
esitanud Pierre Boulezi loomingut
koos Anto Petiga. Ta oli tegev ka
meelelahutus- ja levimuusikuna,
kuulus ansamblitesse Evergreen
94 ja Free Style.
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UUSI RAAMATUID

Toivo Nahkur.

Eesti muusika-alases kirjan-
duses on ilmunud kiillaltki vihe
eestikeelseid kasitlusi maailma
muusikaajaloost ja heliloojatest.
Ainulaadsena ja just klaveri-
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temaatikat kajastavana on aga
selles valdkonnas viimase
kaheksa aasta jooksul tulnud vilja
kolm ulatuslikku raamatut
“Muusika 14bi vaimu”, autoriks
Toivo Nahkur.

Sarja esimene 0sa, “Raamat
pianismist ja pianistidest” késitleb
kuulsaid pianiste ja klaverikool-
kondi l4bi acgade, teine osa,
“Renessansist Bachini” lahkab
varast klahvpillimuusikat Bachi-
eelsest ajastust. 2014. aastal ilmus
triloogia kolmas osa, teemaks
barokk Euroopa maades ning
muusikaajaloo keskseim helilooja
Johann Sebastian Bach.

Léhemalt saab raamatutest ja
Toivo Nahkuri mottemaailmast
lugeda ajakirjas Muusika
nr 6/7 2014 ilmunud pohjalikust
intervjuust.
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UUSI PLAATE

Johannes Brahms
“Valude hillilaulud”
Vardo Rumessen (klaver)

Neli ballaadi op 10

Kaheksa klaveripala op 76
Capriccio fis-moll op 76 nr 1

Kolm intermezzot op 117
Intermezzo Es-duur op 117 nr 1
Inermezzo B-duur op 117 nr 2

Kuus klaveripala op 118
Intermezzo A-duur op 118 nr 1
Intermezzo A-duur op 118 nr 2
Intermezzo Es-duur op 118 nr 3

Neli klaveripala op 119
Intermezzo h-moll op 19 nr 1

Rapsoodiad op 79
Rapsoodia g-moll op 79 nr 2

Klaver 17/2014

Heino Eller
Complete Piano Music
Volume Five
Sten Lassmann (klaver)

7\

= —
Heino e
ELLER
: Complete Piano Music
k Volume Five

Theme and Variations
in E major

13 Pleces on Estonian
Motifs

Preludes, Book Il
Ministures

‘Stenjllassmannpianc;

Caprice fis-moll

Romanze Fis-duur

Molto vivo fis-moll

Nocturne H-duur

Presto Fis-duur

Lidriline valss

Valss H-duur

Viike valss

Meditatsioon

Preluiiidid II vihik

Teema ja variatsioonid E-duur
“13 klaveripala eesti motiividel”
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“Hetk”

Lea Gabrali klaveripalad

aastast 2013
Lea Gabral (klaver)

] ki

Lill tuules

Kodu

Vihma laul

Meil aiaddrne tdnavas
Lumelinn
Mereriigis
Hillilaul

Ajamasin

Hetk

Sisaliku tants
Milleks

Vihmas

Pilved lendavad &ra
Tants kuuvalgel
Sulle

Koju

Seal kaugel merel
Kellukese laul
Revalist Tallinna

73

Jaan Raats
Marginalia
Kalle Randalu (klaver)

JAAN RAATS
MARGINALIA

Jaan Raits “24 marginaali
klaverile” op 65

Jaan Réits “Elektroonilised
marginaalid” op 65 a

Kalle Randalu (siintesaator), Sven
Grilinberg, Jaan Réits
(elektroonika)
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“Magic of Sound”
Fryderyk Chopin
Ralf Taal (klaver)

)

Magié of Soulpnd

FRYDERYK CHOPIN
RALF TAAL piano |

Preliiiidid op 28

Ballaad nr 4 f-moll op 52
Etiitid op 10 nr 2 a-moll
Etiitid op 10 nr 4 cis-moll
Etiitid op 10 nr 5 Ges-duur
Polonees As-duur op 53
Skertso nr 2 b-moll op 31

Klaver 17/2014
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